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olej, karton; 90,8 x 59,4 cm
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olej, karton; 99,6 x 69,2 cm
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olej, karton; 98,7 x 69,3 cm
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olej, karton; 98,7 x 68,9 cm
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olej, karton; 90,3 x 61,9 cm
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olej, karton; 91,5 x 64,2 cm
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olej, karton; 89,5 x 62,5 cm
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olej, karton; 82,1 x 55,4 cm

. Bez tytutu, 1965

olej, collage, karton; 91,8 x 64,6 cm

,Szara kompozycja”, 2001
technika mieszana, papier syntetyczny,
akryl na ptétnie, metal; 120 x 90 cm

Bez tytutu, pazdziernik 2001
technika mieszana, papier syntetyczny,
akryl na ptotnie, metal; 120 x 90 cm

,Obraz I”, styczen 2002
akryl, pastel, papier syntetyczny, ptétno;
120 x 90 cm

Bez tytutu, 2002
akryl, pastel, papier syntetyczny, ptétno;
100 x 81 cm

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

,Niebo”, 2002
technika mieszana, akryl, papier syntetyczny,
ptétno, metal; 100 x 70 cm

,Zwiniety informel”, 2002
akryl, ptétno, metal; 100 x 70 cm

»Zrolowany informel”, 2002
akryl, ptétno, metal; 100 x 70 cm

,Obraz II”, 2002
akryl, papier syntetyczny, ptétno; 100 x 70 cm

,Kartka z zeszytu I”, 2002
technika mieszana, akryl, papier syntetyczny,
ptétno, metal; 100 x 70 cm

,Kartka z zeszytu I1”, 2002
akryl, papier syntetyczny, ptétno; 100 x 70 cm

,Wydarta kartka z zeszytu”, grudzien 2002
technika mieszana, akryl, papier syntetyczny,
ptétno, metal; 100 x 70 cm

LZwinieta kartka” (collage), kwiecief 2003
akryl, papier syntetyczny, ptétno; 100 x 70 cm

+Wspomnienie”, marzec 2003
akryl, papier syntetyczny, ptétno; 100 x 70 cm



Miatam szczeScie poznania blizszego twérczo$ci malarskiej Marii
Stangret-Kantor, a réwnoczesnie osoby samej artystki w momencie
szczeg6lnym; w czasie, kiedy w ostatnich latach ujawnity sie
ponownie, po kilku dziesiecioleciach, jej obrazy gestualne,
informel, tworzone od korica lat piecdziesigtych po potowe

lat szes¢dziesigtych. Ogladatam te obrazy w ol$nieniu ich
Swiezoscig pomimo paru dekad, jakie minety od ich namalowania,
w mieszkaniu Marii Stangret, ktére tak dtugo dzielita z Tadeuszem
Kantorem, ktére byto ich Obojga pracownia, a w ktérym Maria
Stangret nadal pracuje, kiedy nie maluje obrazéw w Domu
Kantoréw w Hucisku opodal Gdowa, w drodze z Krakowa

do Wieliczki. W Domu tym takze miatam okazje wczesniej by¢
gosciem Marii Stangret-Kantor; byto to przy obchodach X rocznicy
Smierci Tadeusza Kantora, w grudniu 2000 roku, kiedy to

w Krakowie odbywat sie Festiwal Kantorowski ,Wedréwka”

w ramach szerszego wydarzenia Krakow 2000 z okazji przyznania
Krakowowi miana Europejskiego Miasta Kultury w roku milenijnym.
Tamta wizyta w Hucisku skoncentrowana byta wszakze gtéwnie
na dziele Tadeusza Kantora, a takze Roberta Wilsona, ktéry
zrealizowat wtedy w Krzysztoforach swojg instalacje
~MEMORY/LOSS", po czesci dedykowang Kantorowi. Robert Wilson
takze wtedy goscit w Hucisku. Ogladatam przy tej jednak okazji
réwniez pare obrazéow Marii Stangret. Teraz dochodzi do wystawy
malarstwa - tak tego wczesnego, z okresu informel, jak i tego
najnowszego, ktére sumarycznie okresli¢ mozna jako ,Kartki

z zeszytu” w mojej galerii w Poznaniu, co stanowi efekt paru
innych spotkan z Marig Stangret oraz z jej malarstwem - spotkan
w galeriach, na wystawach, ale przede wszystkim w jej pracowni,

co za kazdym razem stanowi dla mnie petne emocji przezycie.

To przezycie przepetnia doznanie prawdy i $wiezosci w malowaniu

artystki, a takze niemozliwej do opisania aury spotkan i rozméw
z autorkg prezentowanych obecnie obrazéw. Powiedziatam,

ze miatam szczeScie poznania tej twérczosci oraz Osoby tworczyni
JKartek z zeszytu” i doprawdy jest to szczesliwym trafem
szczegélnie w przypadku, kiedy prawda oraz wiezos¢ malarstwa,
po poznaniu osoby, ktéra je powotuje do istnienia przed naszymi
oczami, okazuja sie by¢ jednakim, tym samym orzezwiajgcym
doznaniem. Dziekuje zatem Pani Marii Stangret-Kantor za to,
ze przyjeta moje zaproszenie do pokazania swoich obrazéw

w mojej galerii. Prosze tez Pana Lecha Stangreta o przyjecie
wyrazéw mojej wdziecznosci za pomoc w realizacji naszego
przedsiewziecia. Wczedniejsze spotkania, ktére przerodzity sie
w to spotkanie, jakim jest wystawa obrazéw Marii Stangret-
-Kantor w Poznaniu sg tym, co wydaje mi sie najcenniejsze

w zyciu sztuki i za to nade wszystko jestem wdzieczna Artystce.

Hanna Muzalewska



Jaromir Jedliniski

Malowanie wcigz od nowa

»Malarstwo nie jest trudne, kiedy sie nie
wie... Ale kiedy sie wie... o, to
catkiem co innego!”

Degas

W malowaniu Marii Stangret-Kantor, w jej malarstwie jest

i doswiadczenie, i niewinnos¢, zeby nie powiedzie¢ - naiwnosé
nieraz. Widzimy w nim i trud, i lekkos¢, rados¢ z osiggania

po raz kolejny tego, czego sie chciato we wtasnym obrazie
dopatrzeé. Kiedy przed oSmioma laty pisat o malarstwie Marii
Stangret, Andrzej Wajda, przy okazji wystawy ,,... poza martwym
pniem...” w krakowskim Muzeum Narodowym, podkreslat

on podobne do tu wskazanych sprzecznosci, ktore sprzeczne
ze sobg s3 jedynie na pozér. Wajda pisat: ,Patrzac na wystawione
w krakowskim Muzeum Narodowym prace Marii Stangret oddycham
z wielkg ulga, ze Swiat otaczajacej nas natury wraca przefiltrowany
przez wszystkie dyscypliny i rygory sztuki nowoczesnej - powraca
znéw niewinny i odkrywczy, jak samo spojrzenie prawdziwego

artysty.”

W poczatku kwietnia 2003 roku przeprowadzitem z Maria
Stangret-Kantor w jej mieszkaniu-pracowni w Krakowie rozmowe,
do ktorej niniejsze zdania stanowi¢ maja wstep, zapowiedz.
Meritum stanowi sama rozmowa, w czasie ktérej, mysle — udato
nam sie dotkna¢ pewnych ,rzeczy przemilczanych” tyczacych
tworczosci Marii Stangret, jej wspotpracy z Teatrem Cricot 2

i sztuki w og6lnosci. W rozmowie tej artystka wypowiedziata
stowa, ktére wspétbrzmiec zdaja sie w konsonansie z przywotana
tu jako motto wypowiedzig Edgara Degas. Kiedy$ w prywatnej
mojej rozmowie z Marig Stangret ustyszatem od niej, ze bardzo
nie lubi ona malowania, ale bardzo lubi mie¢ swoje obrazy.

Te stowa dawaty mi duzo do myslenia. W publikowanej tu naszej
rozmowie z kwietnia 2003 roku nawigzatem do tamtej kwestii,
w odpowiedzi na co Maria Stangret powiedziata miedzy innymi:
»+-. Przez caty czas nosi sie w gtowie swoje obrazy, bo one sg
w gtowie, dlatego nawet jak sie ma najlepiej opanowany warsztat
to i tak trzeba przyjac sprawe hazardu, trzeba przyjac sprawe
ryzyka, poza tym to, ze szereg rzeczy si¢ nie uda i s3 do wyrzucenia,
ale tylko na tym niepowodzeniu, na tej klesce uczy sig, jak cos
wreszcie zrobi¢! To jest szalenie trudne, to jest po prostu nudne,
obrzydliwe, a rownoczesnie trzeba przez to przejsé, trzeba ten
proces wykonaé.” Mysle, ze tu odnajdujemy istote Swiezosci,
zjawiskowosci malarstwa Marii Stangret. Malowanie, mimo,

ze trudne, czasem nieznosne jest dla tej artystki koniecznoscia,
imperatywem. Jej twérczos¢ bierze sie wprost z jej wtasnych
przezy¢, ktore czesto sg przezyciami powszechnymi - jej jednak
udaje sie w sposéb jasny, prosty, oczywisty, kiedy juz powstate
w mozole obrazy obejrzymy, podzieli¢ swoimi - i naszymi zarazem

- przezyciami z nami. Tak jest chocby w przypadku jej
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JKartek z zeszytu”, ktérych rézne wersje maluje w ostatnich
latach, w czym zawiera sie jej mocno zapamietane z dziecinstwa
nabozne oczekiwanie na nowy zeszyt, z ktérym wszystko
rozpocznie sie od nowa, bez btedéw juz, bez niedbatosci,
bezbtednie odtad! Mysle, ze wybitna sztuka to ta, ktdrej udaje
sie pochwycic¢ prostote, rzeczy proste a niezbywalne, a dalej
przekazac je innym w tak niezbity sposéb, iz staja sie one
tych innych ludzi - odbiorcow wtasnoscia oraz potrzeba.

To sie od paru dziesiecioleci wtasnego malowania udaje osiggnaé
Marii Stangret-Kantor, czy bedg to jej wczesne, z przetomu lat
pieédziesiatych i szeS¢dziesigtych obrazy informel okreslane
przez autorke chetniej jako obrazy gestualne, czy beda to jej
akcje malarskie, para-happeningowe, jak ,Malowanie progéw”
w Galerii Foksal w 1969 roku, czy para-konceptualne obrazy-
-obiekty jak ,Gra w klasy” z 1970 roku takze z Foksal, czy wreszcie
obrazy jej najgtebszych przezy¢ artystycznych i zyciowych

- w swoim nierozdzielnym splocie - jak ,Hommage a Jesienin”,
»,Hommage a Anna Frank” i ,Hommage a Tadeusz Kantor”.

W catej bowiem twérczosci wiasnej artystki — pomijam tu jej
udziat w Teatrze Cricot 2 Tadeusza Kantora, o skadinad,
zasadniczym dla tego teatru znaczeniu - w dojmujacy sposéb
ujawnia sie prawda jej emocji, a jako pochodna wtasnej owej
prawdy emocji, wyzwala sie prawda wtasna w nas, w odbiorcach
obcujacych z dzietami Marii Stangret. W 1970 roku, w swoim
tekscie ,0brazy Nieba”, opublikowanym przy okazji wystawy

w Krzysztoforach, autorka pisata: ,...0dbiér powstaje nie na
powierzchni ptétna,/Ale miedzy nim, a ,prawdziwym’

/W cztowieku, /W mysli.”

23 Jaromir Jedliniski. Malowanie wcigz od nowa

Wspomniatem przed momentem, iz wydaje mi sig, ze w mojej
rozmowie prowadzonej wiosng tego roku udato nam sie dotknaé
Jrzeczy przemilczanych”. Oczywiscie nawiazatem tu do ,rzeczy
przemilczanych” Paula Valéry, rozmyslajacego o sztuce i w taki
oto sposdb: ,Rzeczy patrza na nas, Swiat widzialny jest nieustanng
podnietg: pobudza czy podtrzymuje instynktowne pragnienie,
by przywtaszczyé sobie ksztatt czy modelunek rzeczy, ktéra
konstruuje spojrzenie.” Ba, ale w naszym przypadku nie tylko
o0 ksztatt rzeczy, o ich modelunek w malarskim odwzorowaniu
idzie. Chodzi tu, w malowaniu Marii Stangret przede wszystkim
o modelowanie emocji, wpierw wtasnych artystki, potem zas
naszych, tych z nas, ktorzy stajemy vis a vis jej obrazéw z jasnym
wzrokiem, oczyszczong percepcja, nieuzbrojeni w teorie,
gotowi na szczero$¢ emocji, a zatem z podejSciem analogicznym
do tego, jakie cechuje autorke prac podczas ich tworzenia.
Wtedy moze nastapi¢ to najwazniejsze spotkanie, spotkanie
en face widza z malarzem, moze zaistniec rezonans znaczen,

ktéry w istocie jest tu rezonansem doznan oraz emocji.

Dlaczego malowac wciaz od nowa? 0d dziesiecioleci, w przypadku
indywidualnej twérczosci; od stuleci i tysigcleci, w przypadku
twérczosci powszechnej? ,Kazdy malarz - méwi w naszej
konwersacji Maria Stangret-Kantor - zeby miat nie wiem jakie
doswiadczenie, to zawsze staje przed obrazem tak, jakby w zyciu
nie namalowat jeszcze zadnego obrazu. I znowuz zaczyna sie
od nowa.”. 0téz, mysle, ze tak jak sa pisarze jednej Ksiegi

- Mallarmé, Proust, Musil, Mitosz, by wymieni¢ kilku Mistrzéw
- tak tez istniejg malarze, ktérych kolejne dzieta sa jak Karty
jednej Ksiegi do ogladania. Maria Stangret-Kantor jest jednym
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z takich malarzy. Kazde jej kolejne skoficzone dzieto jest powodem
do tworzenia nastepnego; jest jakby odwrdceniem Karty w Zeszycie,
w Ksiedze Malarstwa. W Ksiedze Marii Stangret-Kantor zapisana
jest bojazn, troska o to, co kruche i $miertelne oraz zdziwienie.
Malarstwo to dojrzato w niewinnosci, w leku ale przeciez réwniez
w odwadze. A jeszcze w - jak to opisat Wiestaw Borowski

- ,stanie najwyzszej niepewnosci”.

Jaromir Jedlinski

Poznan, kwiecien 2003 roku

Z Maria Stangret-Kantor rozmawia Jaromir Jedlifiski

Jaromir Jedlifiski: Jest Pani w pierwszym rzedzie malarzem
(malarka? - to chyba nie brzmi szczesliwie). O tym chciatbym
rozmawiaé, chociaz, by¢ moze uzna Pani za wazne powiedzenie
czego$ takze o swojej pracy w Teatrze Cricot 2 Tadeusza Kantora,
wiekszos¢ spektakli ktérego w zasadniczy sposéb zbudowana
jest na Pani w nich obecnosci (grze? - to tez nie wydaje sie tu
trafnym okresleniem). Kantor zreszta niezwykle wysoko cenit
Pani malarstwo. Zawsze to podkreslat, co mocno pamietam

ze swojej pracy muzealnej, chocby przy okazji wystawy ,,Présences
Polonaises” Ryszarda Stanistawskiego w Musée National d’Art
Moderne w Centre Pompidou w Paryzu w 1983 roku.

Pani powiedziata kiedy$ w naszej rozmowie, iz ,lubi mie¢
swoje obrazy ale samo malowanie sprawia czasem problem”.
Prosze powiedzie¢ czym byto, czym jest dla Pani malarstwo

i wtasne malowanie. I czym jest rozmowa na te tematy, taka
jak nasza. Ja lubie prowadzi¢ rozmowy z artystami i lubie czytaé
takie rozmowy; niektérzy artysci tez sg bardziej rozmowni
anizeli inni...

Maria Stangret-Kantor: Ja bardzo cenig krytykéw. Zdarza sie
przeciez, ze krytyk staje sie prawie tak samo wazny jak malarz,
z obop6lng korzyscia dla dziedzin, ktére uprawiaja. Na przyktad
Pierre Restany, jak powszechnie sie méwi stworzyt wielkos¢ Yves
Kleina i odwrotnie malarstwo Yves Kleina ugruntowato pozycje
Restany’ego jako wielkiego teoretyka i krytyka. Oczywiscie jest
to bardzo rzadki wypadek, moze jeden na tysigc, niemniej pojawia
sie w Swiecie sztuki.

Jaromir Jedlifiski: Ksiazka Wiestawa Borowskiego, najwazniejsza
monografia Tadeusza Kantora to jest przeciez rozmowa-rzeka

pomiedzy krytykiem a artysta...
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Maria Stangret-Kantor: Tak. Tadeusz uwielbiat takie rozmowy,
a z Wiesiem taczyt go wyjatkowy zwiazek, dlatego z tego
szczegblnego przypadku powstata tak interesujaca ksigzka.
Wracajac do Pana pierwszego pytania dotyczgcego poczatkéw
mojego malarstwa to wigze sie ono tez z sytuacja w Polsce

w drugiej potowie lat 50. Byt to okres tzw. ,,odwilzy” (po zniesieniu
doktryny socrealizmu) i panowata wzgledna wolnosé. Mozna
byto wtasciwie malowac jak sie chciato. Ja bedac jeszcze

w Akademii zaczetam informel.

Jaromir Jedlifiski: Kantor malowat obrazy informel, kiedy Pani
z nim sie zwigzata. Czynit to pod silnym impulsem, jaki dlan
ptynat z malarstwa francuskiego lat czterdziestych i piecdziesigtych.
Akcentowat najmocniej znaczenie dlaf obrazéw Wolsa.

Pani sama malowata od 1959 roku do potowy lat szescdziesiatych
wiasne, unikalne na polskiej scenie sztuki obrazy ,gestualne”,
rownolegte temu, co dziato sie w tym czasie w malarstwie

we Francji, ale przede wszystkim w Ameryce, gdzie zwane to
byto Action Painting, co mozna rozumie¢ jako ,obrazy dziatania
(malarskiego)”, ale tez jako ,akcje (dzianie si¢) malowania”

- rzeczownikowo i czasownikowo. Obrazy te dzisiaj ogladane
pozostajg bardzo mocne i Swieze zarazem, co nie cechuje
wszystkich dziet, jakie pozostaty po tamtym nurcie w sztuce
Swiatowej. Czym w istocie byto dla Pani ich malowanie wtedy?
Jak jawia sie one Pani dzisiaj, po ponad czterdziestu latach,
zwazywszy na to, co dalej Pani sama robita w sztuce i na to,
co w ogole zaszto w sztuce po tamtym czasie?

Maria Stangret-Kantor: Wtasnie okoto 1955 roku poznatam
Kantora, ktéry wrdcit wtedy z Paryza. SpotykaliSmy sie niemal

codziennie po wiele godzin i rozmawialismy o sztuce.
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Byto to niezwykle dla mnie wazne, gdyz realizm socjalistyczny
to byt jakis obted, ktéry pozostawit wielkie spustoszenie. Ludzie
w Akademii byli kompletnie nieSwiadomi tego co dzieje sie

na $wiecie. Nie byto zadnej wiedzy, panowata absolutna niewiedza,
a poza tym sam system ksztatcenia byt anachroniczny, jeszcze
chyba gorszy niz przed wojna. Piotr Krakowski opowiadat,

ze Tadeusz w czasie studiow musiat sam zdobywaé wiadomosci
o0 awangardzie. Podobno chodzit ciagle z ksiazeczka o Bauhausie
pod pacha, a Bauhausu nie nauczano przeciez w Akademii.
Jednak byta zasadnicza réznica, gdyz wowczas byt dostep do
wszystkiego, a w czasach moich studiéw byto to wrecz zakazane.
Dowiadywalismy sie o tym co to jest kubizm, co to jest surrealizm,
co to jest w ogéle malarstwo wtasciwie poza Akademia. Pierwszy
rok studiéw byt dla mnie straszny. Tylko nauka rysunku i nic
wiecej, zadnych informacji o awangardzie.

Jaromir Jedlifiski: Ale konkretnie o informel byta juz wtedy
mowa miedzy Wami, czy tez dopiero p6zniej?

Maria Stangret-Kantor: Tadeusz miat duzg wiedze o malarstwie
wyniesiona jeszcze z wczesniejszych czaséw. Juz przed wojng,
a nie byto to bynajmniej powszechne, wiedziat o dokonaniach
Schlemmera, Bauhausu, konstruktywizmu. Przebywajac

w 1955 roku w Paryzu byt w petni $wiadomy stopnia rozwoju
sztuki awangardowej. Wtasciwie to on mnie nauczyt co to jest
kolor, jak sie go robi, co to jest sprawa formy, przedstawiania
w obrazie, co to jest kubizm i tak dalej. Ale jezeli chodzi

o inspiracje, to ich Zrodta wyptywaja z wielu spraw, gteboko
indywidualnych, nieraz bardzo prozaicznych, zwyczajnych,
ludzkich. Mnie na przyktad zawsze niesamowicie frapowata czysta

kartka papieru. Wzieto sie to z czaséw okupacji.
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Pamietam, ze nie byto wtedy za duzo pieniedzy i jak dostatam
nowy zeszyt to bytam tak tym wstrzasnieta, ze zaczynatam

w nim przepisywac stare zeszyty. Oczywiscie bardzo starannie,
pieknie, kaligraficznie. Mimo to znowu pojawiaty sie btedy

i znowuz kleksy. Tadeusza fascynowat przedmiot najnizszej rangi,
zachwycat sie Spoerrim, resztkami, pozostatosciami. Dla mnie
takim przedmiotem najnizszej rangi jest Swistek papieru.

W samej czynnosSci podarcia, rozdarcia, oddarcia, byty gesty,
poprzez ktore Swistek papieru uzyskuje nowg range, nowy byt.
Tkwi w tym swoiste piekno przekreslenia wszystkiego co dotychczas
sie robito.

Jaromir Jedlifiski: Chce wrdci¢ jeszcze do tego, o co pytatem
na poczatku, bo mnie to bardzo zafrapowato, ze powiedziata mi
Pani kiedys, ze bardzo lubi mie¢ swoje obrazy, ale nie lubi Pani
samego procesu pracy nad nimi, obrébki moze...

Maria Stangret-Kantor: Tak! Chciatabym to wyjasni¢. Powiem
przewrotnie, ze wcale nie dziwie sie, ze wielcy malarze w dawnych
wiekach zawsze starali sie by¢ gdzies koto dworu, by mie¢ srodki,
mozliwosci i uczniéw, poniewaz, dla mnie przygotowanie samego
aktu malowania jest szalenie pracochtonnym i niewdziecznym
zajeciem. Dzi$ mamy co prawda utatwione zadanie, bo sa juz
gotowe farby w tubach, a oni musieli sami je przygotowywac,
uciera¢, mieszac itd. Przez trzy lata w Akademii uczylismy sie
wszystkich tajnikéw warsztatowych, przygotowania ptétna

do malowania. Miatam znakomitego profesora, ale nigdy

nie polubitam tej fazy malowania. I dzi$ takze, gdy prdsze farba
swe obrazy jest to dla mnie bardzo uciazliwe, wszystko jest
wokét poprészone, a ja dusze sie od oparéw. Mam przy tym

Swiadomosé, ze musze caty czas mysle€ o obrazie, ktéry powstat
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w mojej wyobrazni, ktéry domaga sie materializacji na ptétnie.
Proces malowania jest dla mnie hazardem, ryzykiem, czy uda sie
zrealizowa¢ zamyst w obrazie. Nie zmienia sie to od wielu lat

i jestem pewna, ze nawet nie wiem do jakiej sprawnosci
warsztatowej bym doszta zawsze akt malowania wiazat sie bedzie
z ryzykiem, a szereg rzeczy sie nie uda i beda do wyrzucenia.
Ale jest to bardzo wazne dla dalszej twérczosci, gdyz poprzez
te niepowodzenia, nawet kleski mozna sie nauczy¢ najwiecej

i co$ wreszcie zrobic. To jest szalenie trudne, wyczerpujace,
czasem nudne i obrzydliwe, lecz trzeba przez to przejs¢ i ten
proces wykonac. Niekiedy o wszystkim decyduje przypadek.
Tadeusz powiedziat, ze kazdemu zdarzajg sie takie przypadki
na jakie zastuzyt. To jest prawda, ale nalezy to uzupetnic¢
stwierdzeniem, ze kazdy pisarz, kazdy malarz, kazdy artysta,
nawet o wielkim doswiadczeniu, kiedy zabiera sie do pracy nad
nowym dzietem to wszystko musi zaczyna¢ od nowa, tak jakby
nic jeszcze nie stworzyt.

Wiem, ze ogladajac moje obrazy nierzadko mozna mie¢ wrazenie,
ze to jest fatwe, ale Pan sobie nie wyobraza jak ja robitam swoje
informele, ile to wymagato fizycznego wysitku. Malowalismy

w tym pokoju, gdzie siedzimy. Obecnie znajduje sie tu archiwum
Tadeusza Kantora, ale wtedy nie byto tych szaf wokét scian.
Mielismy do dyspozycji te wspélna pracownig i tazienke i wszystko
robilismy na tej przestrzeni. P6zniej te wielkie obrazy, miedzy
innymi ten z domem Skarzynskich, ktéry kupit Pan do kolekcji
Muzeum Sztuki w todzi malowatam w Hucisku, ale to byto trudne,
bo z obrazem nalezy zamieszka¢, zy¢. Mozna go nienawidzi¢, ale
trzeba rano wsta¢, spojrzeé i zobaczy¢ na nowo, Swiezym okiem

co sie zrobito. Wydaje sie, ze takie oberwanie brzegu kartki,
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jakie pojawia sie na nowych obrazach, to niby nic, ale kosztuje
to wiele godzin mozolenia sig, a potem dobierania farb, robienia
koloru. Ma sie sekunde na prace tworcza, a dziesie¢ godzin
nalezy poswieci¢ na przygotowanie wszystkiego dla tego momentu.
Tylko, ze obraz nosi sie w sobie caty czas. Ja wiem co chce
namalowac i chciatabym to zrobi¢ natychmiast i z tego powodu
nienawidze malowania, a lubie mie¢ swoje obrazy. Pewnego razu,
kiedy pojechatam do Huciska i spojrzatam na takie dwa duze
ptétna zapytatam siebie, a kiedyz ja to zrobitam? Jaki zwigzek
faczy je z tym co teraz robie? OdpowiedZ nasuneta sie sama

i w gruncie rzeczy byta oczywista. Po prostu jest to méj wiasny
Swiat, moja imaginacja, moje przezycia i nie nalezy szukac tu
odniesien do innej poetyki lub wykoncypowanych konsekwencji
artystycznego rozwoju. Dlatego méwie, ze musze zamieszkaé

z tymi obrazami, zy¢ z nimi, spac... Sg one jak kartki zeszytu,
pamietnika. Cechuje je ostre zetkniecie z mojg wyobraznig,
moimi wspomnieniami. Przystepujac do malowania nowych
~Kartek z zeszytu”, stojac przed pustym ptotnem mam wcigz
nieodparte wrazenie, ze teraz musze wszystko zrobi¢ od poczatku,
staranniej, tak jakbym znowu zabierata sie do kaligraficznego
przepisywania stron starych zeszytow w nowym, o czym wczesniej
méwitam. Zapewne wielu ludzi ma podobne doznania, marzenia,
a ja to tylko pokazatam w swoich obrazach. W tym tez tkwi
zwiazek réznych faz rozwoju mojego malarstwa.

Méwit Pan, ze Tadeusz cenit moje malarstwo, ze cenit, iz jestem
malarka, a jednoczesnie gratam w jego teatrze i sugerowat Pan,
ze tkwi w tym jakis paradoks. Ot6z nie ma tu zadnych sprzecznosci.
Ja po prostu zwiagzatam sie z cztowiekiem, ktéry swoim
doswiadczeniem, wiedza i talentem stworzyt teatr artystyczny

o Swiatowej stawie, przekraczajac wiele granic sfery teatru.
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Bedac tak blisko jego twérczosci nie mogtam by¢ na to obojetna.
Poswiecitam wiele lat teatrowi Cricot 2, ale zrobitam to, gdyz
tego chciatam. Tadeusz mnie nie zmuszat bym grata. Nie zmuszat
zreszta nikogo. Ja bytam zafascynowana jego teatrem, ta niezwyktg
atmosferg, wszystkim wokét i nie ma w tym zadnych paradokséw.
Zapewne gdybym byta pisarkg zabieratabym maszyne do pisania
ze soba na te niezliczone wyjazdy, ale nie mogtam zabieraé
swoich ogromnych ptécien.

Jaromir Jedlifiski: No, ale zrobita Pani to wszystko, co Pani
namalowata. Bedac i z teatrem zwigzana, i z Kantorem, oczywiscie
namalowata Pani to wszystko od korca lat piecdziesiatych,
jak pokazuje ten caty wielki zesp6t niezwyktych, odkrytych

na nowo niedawno obrazéw informel, czy jak Pani méwi obrazow
gestualnych, to wszystko powstato i jest!

Maria Stangret-Kantor: Tak, Tadeusz zawsze chciat zebym
malowata réwnolegle bedac aktorka. W zadnym stopniu nie byt
zazdrosny 0 mojg tworczosé, a na pewno jej nigdy nie utrudniat,
lecz przeciwnie zachecat i pomagat. Postepowat tak zresztg

ze wszystkimi aktorami-malarzami w Cricocie. Rdwnoczesnie
sam byt tworca niezwyktym, genialnym. Nie jest to bynajmniej
moja opinia, ale tak twierdzili i méwili wybitni artysci, ktorzy
sie zetkneli z jego sztuka np. Peter Brook, Robert Wilson, Giorgo
Strehler i wielu innych. Biorac udziat w tak wielkich
przedsiewzieciach teatralnych nie mogtam mie¢ do tego
obojetnego stosunku.

Jaromir Jedlifiski: Pod koniec lat szes¢dziesiatych oraz

w nastepnej dekadzie Pani realizacje, w Polsce pokazywane
najczesciej w Krzysztoforach oraz w Galerii Foksal, cechuja sie

przekraczaniem obrazu - ,Gra w klasy” (1970); ,Kartka z zeszytu”,
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JMetr”, czy ,Szachy” (1974); ,Zlew” z 1989 roku to kontynuuje.
Dziatanie malarskie ,Malowanie progéw” podczas ,Assemblage’u
Zimowego” z 1969 roku w Galerii Foksal stanowito swoisty
happening malarski. Dostownie pojeta akcja wkroczyta w proces
malarski dziejacy sie na oczach widzéw. ,Niebo z rynng”, ,Kartki
z zeszytu”, a wreszcie obrazy pamigci o mocno symbolicznym
znaczeniu, jak ,Hommage a Jesienin” (1986), ,Hommage a Anna
Frank” (1990), ,Hommage a Tadeusz Kantor” (1992), czy ,Pamieci
lekarzy 1953 roku” (1993), to obrazy niejako ,wychodzace

z siebie” z dodanymi zazwyczaj obiektami, jak rynna cynkowa,
blaszana skrzynia z uschnietymi lis¢mi, pnie drzew ociekajace
farba. Przez caty czas postuguje sie Pani tez wynalezionym przez
siebie rozwigzaniem polegajacym na tym, ze widzimy niejako
fragment obrazu, ktérego niewidoczna czesS¢ pozostata zwinieta
w rulon - niejako rulon ptétna, ktérego odwinieta czes¢ stanowic
sie zdaje podobrazie tego malowidta, jakie nam sie ujawnia.

A zatem ta swoista akcyjnosé, charakter happeningowy,
balansowanie samego statusu bycia obrazu na krawedzi pomiedzy
umowng a realng sferg wizerunku $wiata wydaje sie cechowac
cate, jak dotad Pani dokonanie. Jak sie Pani odnosi do tego
wszystkiego, co juz sie stato w Pani pracy, dzisiaj?

Maria Stangret-Kantor: Z happeningiem zetknetam sie na poczatku
lat szesédziesiatych, kiedy to po wielu perturbacjach udato nam
sie wyjechac z Tadeuszem na stypendium do Ameryki. Widziatam
miedzy innymi happeningi Claesa Oldenburga i Johna Cage'a,
ale szczegolnie zainteresowat mnie Jim Dine. Pozwole sobie
na mata dygresje. Wszyscy dziwia sig, ze w moich obrazach

nie ma $ladu fascynacji malarstwem Kantora, a stale podkreslam

ile mu zawdzieczam. Dlaczego? Dlatego, ze odbywato sie to
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na zupetnie innej ptaszczyznie. Tadeusz byt wielkim erudyta,

a malarstwo traktowat jako najwazniejsza sprawe na $wiecie.
Potrafit natychmiast dostrzec prawdziwy malarski talent i wskazac
bezbtednie najistotniejsze cechy go charakteryzujace. Dzieki
niemu i rozmowom na temat malarstwa oraz wyjazdom do Francji,
Ameryki, gdzie przemierzalismy setki kilometréw po réznych
galeriach i muzeach, mogtam zapoznac sie ze sztuka Jacksona
Pollocka, Marka Rothko, pozna¢ George'a Segala, Oldenburga,
Roberta Rauschenberga. Dzigki temu bytam Swiadoma tego,
co aktualnie dzieje sie w Swiecie malarstwa. Zawsze podejrzewam
fatsz, gdy stysze, ze jakis malarz mowi, ze jego fascynuje tylko
na przyktad sztuka Michata Aniota i nic go nie obchodzi co inni
wspbtczesni artysci robia. Taka postawa jest dla mnie obca

i nasigknieta ktamstwem, bo jezeli tworze obrazy to powinnam
interesowac sie r6znymi przejawami malarstwa. Na obojetnosé
moga sobie bowiem pozwoli¢ jedynie prymitywi lub ,niedzielni
malarze widoczkow”, ktérzy traktuja malarstwo jako hobby.
Jezeli pojmuje sie sztuke w kategoriach najwazniejszych w zyciu,
to bedac wrazliwymi musza nas dotykac i fascynowaé aktualne
wydarzenia i artefakty. Nie oznacza to, ze mozna co$ plagiatowac,
ale ze wptywow nie nalezy sie wstydzi¢ i ukrywac. Tadeusz nie
kryt przeciez swojego zauroczenia Robertem Mattg, ale tworzyt
dzieta zupetnie inne od Chilijczyka. Ja takze przyznaje sie do
moich fascynacji malarstwem Jima Dine'a. To w jego obrazach
zobaczytam po raz pierwszy, ze nie tylko ptétno moze byé wazne
w malarstwie, ale i przedmiot stojacy przed obrazem i integralnie
z nim zwigzany. Byto to dla mnie tak inspirujace, ze potem
pojawit sie w moich obrazach 6w rulon sugerujacy dalsza

kontynuacje malowidta na ptétnie.
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Jaromir Jedlifiski: Jak Pani ustawiata te pnie drzew przed ptétnem,
te liscie sie sypaty z namalowanych na ptétnie drzew, prawda?
Maria Stangret-Kantor: O to wtasnie chodzito, ale wracajac
jeszcze do zwiazkéw mojej tworczosci z Kantorem, to praca
we wspolnej pracowni-pokoju na pewno nie pozostawata bez
wptywu, cho¢ robilismy to po swojemu, akcentujac swojg
odrebnos¢ i indywidualno$¢. Moznaby doszukaé sie pewnych
wzajemnych inspiracji, bo na przyktad, gdy ja robitam tablice
z kreda, ,Gry w klasy”, ,Szachy” z tym pionkiem przed obrazem,
to Tadeusz wykonat cykl obrazéw ,Wszystko wisi na wtosku”,
gdzie tez pojawity sie zwigzane z ptétnem przedmioty. Niemniej
nie byta to zadna kradziez pomystu, ale inspiracja do stworzenia
wlasnego dzieta i tak jest to postrzegane.

Jaromir Jedlifiski: Pani wyobraznia malarska wydaje mi sie
bardzo konkretna, materialna. W efekcie, w Pani malarstwie
nawet sprawy przesztosci, pamieci - co jest tak wazne w nim
- wspomnienia etc., réwniez sg bardzo konkretne, dotykalne,
na przyktad poprzez przezywanie przez Panig zycia, twérczosci
innych - no, mam tu na mysli chociazby taki obraz, jak ,Hommage
a Anna Frank”.

Maria Stangret-Kantor: Gdy przeczytatam legendarny ,Dziennik”
Anny Frank uderzyta mnie sprawa dwéch odrebnych realnosci,
ktére egzystuja podobnie jak w moich obrazach - pt6tno i przedmiot,
wzajemnie sie uzupetniajacych, ale rownoczesnie nalezgcych do
innych $wiatéw. Jak kazda mtoda dziewczyna, kiedy bytam w jej
wieku przezywatam to, co ona napisata. Oczywiscie Anna Frank
byta szalenie inteligentna, niezwykle rozwinieta intelektualnie
jak na swéj wiek, ale w swoim pamietniku pisata o rzeczach

zwyczajnych, o rodzacej sie u dojrzewajacej dziewczyny mitosci,
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o pragnieniach i tak dalej. Réwnoczes$nie sytuacja, w ktorej sie
znalazta byta tragiczna, daleka od normalnosci. Ukrywajaca sie
w Amsterdamie i zamknieta w niewielkim pomieszczeniu wraz
ze swoimi bliskimi i jeszcze jedna zydowska rodzing, marzyta
o wolnosci, ktérej synonimem stat sie dla niej rower. Chciata
by¢ wolna, aby méc, tak jak wielu Holendréw, przejechac sie
na rowerze. Nigdy nie spetnito sie to jej marzenie, bo na pare
miesiecy przed wyzwoleniem odkryto jej kryjowke i, wywieziona
do obozu, zgineta. Kilka lat potem wydano jej pamietnik,
znaleziony w opuszczonym mieszkaniu, ktéry stat sie swiatowym
bestsellerem. Ale mnie zafascynowata jeszcze jedna rzecz.

Ona ten swéj dziennik pisata w zeszycie. Juz méwitam o swoim
stosunku do zeszytéw, i dlatego zaczetam sie zastanawiac,

co by byto gdyby nie miata tego zeszytu. Czy napisataby co$
na $Scianie, czy tez w ogéle by cokolwiek pisata. Powiem szczerze,
ze jeszcze bardziej niz to co napisata zafrapowata mnie sama
przedmiotowos¢ zeszytu, faktu zapisu jej przezyé, konkretu

0 znaczeniu uniwersalnym i ponadczasowym, a jednocze$nie
szalenie osobistym i intymnym.

Jaromir Jedlifiski: Ale to byta cata rodzina obrazéw o podobnej
budowie, przestaniu, stosunku do pamieci - ,Hommage a Jesienin”,
,Hommage a Tadeusz Kantor”; w jednym i drugim wypadku

z wersami poezji Jesienina wykaligrafowanymi na liniowanej
kartce z zeszytu, z czerwonym marginesem, stanowigcej tto
Pani obrazéw tu réwniez, podobnie jak w obrazie ,Hommage

a Anna Frank”...

Maria Stangret-Kantor: Uwielbiam Jesienina i Majakowskiego
i dlatego uzytam poezji Jesienina w obu tych obrazach. Natomiast

co do pamieci, o ktorej Pan mowi to nasuneta mi sie refleksja
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dotyczaca Meyerholda. Tadeusz byt zauroczony Meyerholdem,
a wlasciwie jego legenda. Nie widziat przeciez zadnego jego
spektaklu. I to jest fascynujace, ze legenda jest bardziej konkretna,
bardziej realna i mocniej oddziatywuje niz zrealizowane akty
tworcze. Chociaz Tadeusz w zyciu nie zetknat sie z teatrem
Meyerholda, mimo to silnie go odczuwat, bardziej anizeli szereg
innych zjawisk z ktérymi sie zetknat w sztuce czy w teatrze.
Mnie zawsze urzekata literatura rosyjska. Dlaczego uzytam

w obrazie ,Hommage a Kantor” fragmentu wiersza Jesienina?
Alez tu wszystko jest powiedziane: ,I my zagorzemy/ przeszumimy/
na podobienstwo/ drzew ogrodu/ prézno wiec pragnac/ posréd
zimy/ kwiatéw co gina/ z przyjsciem chtodu”. O to chodzi! To
najlepszy komentarz. ,I my zagorzemy...”! I Tadeusz zagorzat, my
tez i to mu chciatam zadedykowac. Kiedy przeczytatam o strasznej
tragedii lekarzy zgtadzonych przez Stalina w 1953 roku podczas
tak zwanej czystki postanowitam poswieci¢ im jeden z obrazéw.
Jaromir Jedlifiski: Na poczatku lat dziewiecdziesigtych,

po $mierci Kantora w grudniu 1990 roku, pracowaliscie jeszcze
przez jaki$ czas, potem byty te konflikty, skomplikowana sprawa
- r6zne ambicje, matosci ludzkie tam sie pojawity — Pani wrécita
wtedy do malowania, bardzo intensywnego, innego, chociaz
wiasciwie ja widze Pani malarstwo cate jako kartki wciaz

tej samej Ksiegi, kolejne Kartki do dzisiaj powstajace,
sktadajgce sie na te jedng Ksiege, ktéra maluje Pani przez cate
zycie, podobnie, jak mawia sie o pisarzach jednej Ksiegi...
Ale, kiedy teatr sie skoriczyt odwrdcita sie jakby kolejna karta...
Maria Stangret-Kantor: Ja uwielbiatam gra¢. Uwazatam,

ze bytam Swietna aktorka w tym teatrze, w teatrze Kantora.

Spektakle Cricot 2 to byty autonomiczne dzieta Kantora, obojetnie
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ile kazdy z aktoréw wniést. On zadat od aktoréw inicjatywy, byto
to mu bardzo potrzebne. Ja na przyktad moge powiedziec,

ze podsunetam mu pomysty z uzyciem dziecka w spektaklu
,Niech sczezng artysci” czy motyw wojska w ,Wielopolu,
Wielopolu”, ale nawet gdybym miata i sto innych jeszcze
pomystéw to i tak wiem, ze z tego nie stworzytabym takiego
teatru. Kazdy kto twierdzi, ze to dzieki niemu Kantor co$ zrobit,
ze jemu wiele zawdziecza, ze bez niego nie bytoby Cricotu

to bzdura! Bo co sie potem stato, wszyscy zostali jak te sieroty!
Prébowano zdyskontowaé jego sukces podszywajac sie

pod réznych ,aktoréw Cricotu”, ,aktoréw Kantora”, ale to

nie wyszto. Dobrze, ze ja miatam swoje malarstwo.

Jaromir Jedlinski: Ale wczesniej zycie byto przepetnione teatrem
przeciez, prawda? No bo skoro ,,Umarta klase” tylko graliscie
dwa tysiace razy na catym Swiecie, a ile tych innych spektakli,
préb, pracy, podrézy i Kantor jako ten zawsze obecny dyrygent
na scenie, i Pani silna obecnos$¢ w prawie wszystkich

tych spektaklach, i przy nim w zyciu...

Maria Stangret-Kantor: Wie Pan, kiedy jest sie zakochanym,

a maz jeszcze robi genialny teatr, mogtam zarzuci¢ swoje
malarstwo. Ale niczego nie zatuje. Nie oddatabym swojej mtodosci
za nic, chociaz pamietam dobrze nasze poczatki i wcale nie byty
one tatwe. Wtasciwie to nie wiem jak dostatam sie na Akademie,
gdyz konkurencja byta bardzo silna. Zdawali uczniowie réznych
licedw plastycznych, ktérzy malowali lepiej niz na fotografii.
Jak posztam w Akademii na pierwsza lekcje rysunku to mnie
ogarneto przerazenie i myslatam, ze ja nic nie jestem w stanie
narysowaé. Ale wspominam ten czas bardzo mito. Wtéczylismy

sie ze Skrzyneckim i innymi po kawiarniach i spotykalismy wielu
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interesujacych ludzi - Iredynskiego, Burse. Tadeusza tez poznatam
w kawiarni ,,U warszawianek”. Zaprosit mnie do Zwigzku Plastykéow
na tobzowska, gdzie poznatam Marysie Jaremianke i zaczetam
gra¢ w Cricocie. Zakochalismy sie w sobie i tak zaczeta sie

ta moja silna obecnos¢ w jego pracy i zyciu, a jego w moim.
Jaromir Jedlifiski: Méwimy tu caty czas o malarstwie, sporo

o teatrze, porozmawiajmy jeszcze na koniec, prosze o literaturze,
o Pani lekturach.

Maria Stangret-Kantor: Pewnie Pana zaskocze, gdy wyznam,
ze bardzo lubie czyta¢ kryminaty. Jest to dla mnie wspaniata
rozrywka, taka swoista rekreacja. No i bez przerwy czytam
»Czarodziejska Gore” Thomasa Manna. Znam jg juz prawie na
pamigc. To sa dla mnie szczyty literatury. Uwazam, ze zaden
pisarz nie osiggnat takiej doskonatosci w opisie atmosfery miejsca
i czasu. Nawet Proust, ktérego takze uwielbiam i wielokrotnie
czytatam. Byt czas kiedy zawsze miatam przy sobie ,W poszukiwaniu
straconego czasu”, ale mimo wszystko uwazam, ze jedynie Mann
dokonat naprawde rzeczy niemozliwej. Opisat co$, co dla mnie

jest nie do opisania.

w Krakowie 8 kwietnia 2003 roku

Biografia

Maria Stangret urodzita sie 27 lipca 1929 roku w Strzelcach
Wielkich opodal Krakowa; w latach 1955-1960 studiowata

w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, od 1957 roku wspétpracuje
z Teatrem Cricot 2; w 1959 roku odbywa pierwsza podr6z
artystyczng do Paryza; 10 kwietnia 1961 roku zawiera w Paryzu
$lub z Tadeuszem Kantorem; w 1962 roku Maria Stangret-Kantor
wprowadza sie z mezem do mieszkania w Krakowie, ktore

po dzi$ dzien stanowi jej lokum-pracownie; w latach 1983-1985
trwa budowa domu Marii i Tadeusza Kantoréw w Hucisku opodal
Gdowa, w drodze na Wieliczke, ktory dzi$ stanowi zaczatek
Domu-Muzeum Kantoréw, a takze miejsce pracy Marii Stangret
i miejsce spotkan przyjaci6t oraz mitosnikéw sztuki Kantorow;
w 1994 roku zatozyta Fundacje im. Tadeusza Kantora, ktéra

w Hucisku zrealizowata ,Pomnik Krzesta” Kantora. Obok Teatru
Cricot 2, najmocniej zwigzana z Grupg Krakowska, Galerig
Krzysztofory w Krakowie oraz z Galerig Foksal w Warszawie.

W 1962 roku zaczeta pisa¢ swoja powies¢ bez kresu, nazwang
przez Wiestawa Borowskiego ,permanentna praktyka literacky”,
wydana w roku 2002 przez t6dzka Galerie 86 pod tytutem
~Pamietnik Dziadka”.

Prace w zbiorach - wybér

Muzeum Sztuki w todzi; Kolekcja Galerii Foksal, Warszawa;
Muzeum Nrodowe w Krakowie; Muzeum Nrodowe we Wroctawiu;
Muzeum Okregowe w Koszalinie; Muzeum Sztuki Wspoétczesnej
- oddziat Muzeum Okregowego w Radomiu; Guggenheim Museum,
New York; Kolekcja Theodora Ahrenbergera, Chexbres, Szwajcaria;
Dom-Muzeum Marii i Tadeusza Kantora, Hucisko k/Wieliczki,

a takze liczne polskie i zagraniczne kolekcje prywatne.



Wystawy indywidualne — wybér

Galleriet Brinken, Stockholm, 1963; Galeria Krzysztofory, Krakéw,
1965; udziat w Cricotage Tadeusza Kantora w kawiarni Towarzystwa
Przyjaciét Sztuk Pieknych w Warszawie oraz w wersji zatytutowanej
»Linia podziatu” w Stowarzyszeniu Historykow Sztuki w Krakowie,
1965; Galerie Entracte Lausanne, 1966; Kunsthalle Baden-Baden,
1966; udziat w happeningu ,Le Grand Emballage” w Galerie
Handschin, Basel, 1966; uczestniczy w happeningu ,List” T.
Kantora w Galerii Foksal, Warszawa, 1967; ,Pejzaze kontynentalne”,
Galeria Foksal, Warszawa, 1967; uczestniczy w happeningu
»Panoramiczny happening morski” T. Kantora, Koszalin, 1967;
bierze udziat w happeningu ,Emballage humain”, Niirnberg,
1968; ,Assemblagle Zimowy”, Galeria Foksal, Warszawa, 1969;
Galeria Foskal, Warszawa, 1970; Galeria Krzysztofory, Krakéw,
1970-1971; Galeria Foksal, Warszawa - czytanie powiesci
hiperrealistycznej — 1971; Galeria Foksal, Warszawa 1974; Galeria
Krzysztofory, Krakow, 1974; Galerie de France, Paris, 1982; Palais
de Papes, Avignon, (wspdlnie z T. Kantorem), 1985; Galeria
Foksal, Warszawa, 1988; Patac Sztuki, Krakéw, 1989; ,Hommage
a Anna Frank”, Galeria Krzysztofory, Krakow, 1990; Centre d'Arts
Contemporains, Orléans, 1991; ,Informel 1959-1960", Galeria
Starmach, Krakéw, 1993, ,Pamieci lekarzy 1953 roku”, Galeria
Biblioteka, Legionowo opodal Warszawy, 1993, ta sama wystawa
w Galerii Krzysztofory w trzecig rocznice Smierci Tadeusza Kantora,
Krakéw, 1993; ,,... poza martwym pniem...”, Muzeum Narodowe,
Krakow, 1995; Galeria Zacheta, Warszawa 1997; Galeria Starmach,
Krakéw, 1999; Collégiale Saint-Pierre-le-Puellier, Orléans, 2000;
Galeria Foksal, Warszawa, 2002; ,Malarstwo wokét informelu”,
Galeria 86, £6dz, 2002; Galeria Sceny Plastycznej KUL,

Lublin, 2002.

Wystawy grupowe — wybér

~Magazyn letni”, Galeria Foksal, Warszawa, 1967; ,Aspects. 5
ans d'activités a atelier du Rocher Chexbres” kolekcji Theodora
Ahrenberga, Chexbres, 1967; ,Fri Polsk Konst”, Sveagalleriet,
Stockholm, 1968; ,III Salon International de Galeries Pilotes”,
Musée Cantonal des Beaux-Arts, Lausanne, ta sama wystawa
w Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris, 1970; ,Atelier 727,
Richard Demarco Gallery, Edinburgh, 1972; ,XIV Wystawa Grupy
Krakowskiej”, Galeria Krzysztofory, Krakéw, 1977; ,XV Wystawa
Grupy Krakowskiej”, Galeria Krzysztofory, Krakéw, 1979;
~Esposizione dei Pittori di Teatro Cricot 2", Pallazo delle
Esposizioni, Roma, ta sama wystawa w Palazzo Reale, Milano,
1979; ,Echange entre Artistes 1931-1982. Pologne - USA”,
Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris, 1982; ,Présences
Polonaises”, Musée National d'Art Moderne, Centre Georges
Pompidou, Paris, 1983; ,Dialog”, Moderna Museet, Stockholm,
1985; ,V Kolekcja Grupy Krakowskiej”, Galeria Krzysztofory,
Krakéw, 1985; ,XVIII Wystawa Grupy Krakowskiej”, Galeria
Krzysztofory, Krakéw, 1987; ,IX Kolekcja Grupy Krakowskiej”,
Galeria Krzysztofory, Krakéw, 1989; ,Das Offene Bild. Aspekte
der Moderne in Europa nach 1945”, Westfalisches Landesmuseum,
Miinster, ta sama wystawa w Museum der Bildenden Kiinste,
Leipzig, 1992-1993; ,Grupa Krakowska”, Galeria Zacheta, Warszawa,
1994; ,Styki”, Galeria Foksal, Warszawa, 1996; ,To lubig”
(autorska ekspozycja Andrzeja Wajdy), Patac Sztuki, Krakéw,
1996; ,Express Polonia”, Mucsarnok, Budapest, 1997; ,W kregu
Grupy Krakowskiej, Artysci Teatru Tadeusza Kantora” Galeria
Krzysztofory, Krakéw, 1997; ,Grupa Krakowska” kilka miejsc
ekspozycyjnych, Lille, 1998; Depozyt Galerii Foksal, Centrum
Sztuki Wspétczesnej, Zamek Ujazdowski, Warszawa, 2001-2002.
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