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Zdziczata jabton I, z cyklu Krystalizacja przestrzeni, 1993, Galeria Awangarda, Wroctaw
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tak sie zaczeto”, Wroctaw 1980

~Moge powiedzieé, ze w moja droge twérczg wesztam na szczudtach, byto to pod koniec roku 1980” -
z Ludwika Ogorzelec rozmawia Jaromir Jedlifiski

Jaromir Jedlifiski: Wykonata Pani wiele uktadéow przedmiotowo-przestrzennych, sumarycznie nazywajac je Przyrzqdy
rownowazne, chociaz gtéwnie zdaje sie Pani realizowaé¢ w innych, ktére opisuje Pani jako Krystalizacje przestrzeni. W naszej
niedawnej rozmowie méwita Pani, ze ,to wszystko to jest Krystalizacja przestrzeni”. Na czym ona polega i jak sie ma
wzgledem innych obszaréw Pani zainteresowan i aktywnosci?

Ludwika Ogorzelec: Cykl Przyrzqdy rownowazne byt najpierw, od 1980 roku, i od niego wszystko sie zaczeto, jeszcze

na czwartym roku studiéw wroctawskiej ASP (o jego poczatkach powiem wigcej p6Zzniej). Natomiast Krystalizacja
przestrzeni, rozpoczeta po 10 latach od tamtego cyklu, wyrasta z tego samego pnia moich rozwazah twérczych.

Juz w Przyrzqdach, mimo Zze sg jeszcze blisko tradycyjnej definicji rzezby, pojawia sie strukturalny zarys/podziat przestrzeni
za pomocg linii. Jak to sie stato? Bedac w Fine Arts Work Center w Provincetown w 1990 roku i stojgc przed zadaniem
pokazania mojej tworczosci podsumowujacej pobyt w FAWC, pomyslatam: a dlaczego by nie wprowadzi¢ cztowieka do
wnetrza mojej rzezby? Czyli stworzy¢ strukture duzych rozmiardw, w ktérej przestrzenie mogliby wejsé ludzie. I tak sie
stato. Postanowitam, ze cata galeria bedzie moja rzezba. Podzielitam liniami jej wnetrze tak, aby ich uktady kompletnie
zmieniaty ,funkcje” i estetyke miejsca, co miatoby przede wszystkim dziata¢ na ,pierwsze” emocje cztowieka, a nie na jego
wiedze, rozum... etc.

Zaréwno Przyrzqdy rownowazne, jak i Krystalizacja przestrzeni nie majg oddziatywac za pomocg symbolu czy anegdoty,
nie maja przestania czy dydaktyki, nie s3 tez interpretacja istniejacych zjawisk. Krystalizacja przestrzeni ma za zadanie
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~Wytraci¢” cztowieka z jego stereotypow i przyzwyczajen zycia codziennego. Zatrzymujac na chwile, oferowac ma
pozytywne przezycie emocjonalne, w nastepstwie ktérego, by¢é moze, przypomni on sobie, ze jest indywidualnoscia zyjaca
we wszechiwiecie, a nie jedynie mata czastka maszyny spotecznej. Krystalizacja przestrzeni jest tez wiec rodzajem akcji
artystycznej, ktéra zapoczatkowatam wtasnie w Provincetown w 1990 roku i rozwijam do dzisiaj w r6znych przestrzeniach

i réznych miejscach na Swiecie. Méwiac o interwencji linia w dang mi przestrzei mam na mysli doswiadczenia

i rozwiazania wynikajace z jej rozmaitych przeksztatcen, i wptywu tych zabiegéw na psychike cztowieka. Nazwatam to
nieco pozniej Krystalizacjq przestrzeni — czyli podziatem przestrzeni na wydzielone czesci/, krysztaty”. Zdecydowatam tez

w pisanym woéwczas programie, ze te bryty przestrzeni/powietrza s3 moja pierwsza, najistotniejszg materia rzezbiarska.
Linia - widzialna i dotykalna - jest jedynie konturem wydzielajagcym 6w fragment przestrzeni z niepodzielonej wczesniej
catosci. Natomiast materia, z ktérej wywodzi sie owa linia (drewno, metal, szkto, pleksi, tkanina, celofan, papier,

czy jeszcze inne materiaty, ktérych do tej pory nie uzywatam) jest istotna dla kreowania specyficznej estetyki, a tym
samym energii wptywajacej na cztowieka. Jednakze dla mnie ma to drugorzedne znaczenie - mimo ze to wtasnie owa
materia linii najczesciej jest zauwazana przez widza nauczonego, ze niewidzialne nie istnieje, ze jest pustka. Przestrzen
stuzy¢ moze jedynie jako scena do ekspozycji tego, co zdota zobaczy¢ oko odbiorcy. Ja natomiast jako twérca musze i chce
wiedzie¢, ze dany fragment przestrzeni mozna zwazy¢, skompresowac. Wiemy tez, ze jest on terenem dla istnienia
niewidzialnych ,gotym okiem” zjawisk fizycznych, chemicznych czy akustycznych, wyobrazajac sobie na przyktad przeptyw
dzwieku w danej przestrzeni, ktory odbijajac sie od $cian wraca, krzyzuje sie i to byto bardzo inspirujace. Chciatam pokazac
niewidzialne.
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Jak zachodzi proces krystalizowania? - czyli jak sie do tego zabieram. Dana mi przestrzei najpierw poddaje gruntownej
analizie: kontekst kulturowy (staram sie wiedzie¢ kim moze byé méj widz na przyktad w Kostaryce); historyczny; funkcje
(czyli czym jest przestrzen publiczna - otwarta zewnetrzna - przez ktérg widz przemieszczajac sie jest zaskoczony
widokiem i oddziatywaniem rzezby), galeria czy muzeum, do ktérego specjalnie przychodzi aby zobaczyé wystawe.
Jeszcze inng przestrzenia jest pejzaz. Badam jego proporcje, estetyke i zastane uksztattowanie, istniejgce materiaty,
wystepujace na danym obszarze zjawiska pogodowe (na przyktad wiejace wiatry, ich kierunek, bywaja miejsca

o istniejacych w nich tak zwanych ,przeciagach”). Nastepnie, czesto - zaproszenie przychodzi przyktadowo z Australii -
w oparciu o materiaty fotograficzne plus wczesniejsze wnioski z analizy danego mi miejsca, probuje znalezé koncept,
czyli jak ,zadziatam” w danej przestrzeni, jaki efekt sie wykrystalizuje. Zwykle robie wiele wersji, wizualizacji dla danego
projektu, po to aby wybrac ten najwtasciwszy.

Sama realizacja to jest rodzaj performance, w ktérym ,tafcze z linig” w danej mi przestrzeni. Zwykle akcje te sa publiczne
i wpisuja sie w catos¢ projektu. W Nancy Margolis Gallery w Nowym Jorku ogtosiliSmy, ze powstawanie dzieta jest aktem
publicznym, i ze zapraszamy do udziatu w nim. Dla mnie czas ten jest tez okresem studium percepcji, jest to mi potrzebne
dla dalszych poszukiwan.

Teraz cofnac sie jeszcze mozemy do tego, o co Pan pytat, jak powstaty Przyrzqdy rownowazne i w ogéle, jak odtad
przebiegata moja droga twdrcza. Bytam na czwartym roku studiéw w pracowni rzezby Profesora Leona Podsiadty we
wroctawskiej ASP (w roku 1980 - PWSSP), gdy zaczeta sie moja przygoda z przestrzenig. Miedzy innymi zadaniami Profesor
postawit nam jedno - tak zwane klauzurowe - na temat zagadnienia ,réwnowagi”, oczywiscie rozumianej na wiele
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sposobow. Pierwszym etapem miat by¢ performance, w ktérym za pomoca wiasnego ciata mieliSmy pokazac nasze
rozumienie réwnowagi. W zadaniu tym zafascynowat mnie fenomen ciata ludzkiego jako ,mechanizmu” (ruchomej rzezby),
obiektu przestrzennego majacego wielorakie mozliwosci: zmian jego bryty z jednej w inng, mozliwos¢ ruchu (zagadnienie
czasu), itp. Musiatam jednak skoncentrowac si¢ na problemie réwnowagi w tym performance, ktéry miatam zaprezentowac.
Majac za sobg doswiadczenia teatru i tafica, mogtam przeanalizowac ktéras z figur tanecznych, ale to byto za mato.
Chciatam aby spektakl zaistniat w oderwaniu od parteru/ziemi, gdzie$s w powietrzu? Dlaczego? Miatam psychiczng potrzebe
bycia lekkim (wiec radosnym?) w tamtych ciezkich czasach, w poczatku lat 80-tych. Albo pod$wiadomie byta to ,ilustracja”
mojej 6wczesnej sytuacji zyciowej? Mam na mysli moje zaangazowanie w konspiracyjng dziatalno$¢ opozycyjna

we Wroctawiu, spotkanie w ,podziemiu” pieknych ludzi, nasze przyjaznie, ratowanie sie przed ,wpadkami” i poczucie,

ze ta aktualna chwila jest wazna, wzniosta, byto to takie chodzenie ,po krawedzi”, chodzenie ,ponad ziemig” wbrew
realiom zycia w kraju komunistycznego totalitaryzmu! Zbudowatam wiec szczudta (chodzitam na nich w dziecifistwie)

i zaprezentowatam ten spektakl, dokonujac analizy fenomenu ciata ludzkiego, ktére wyniesione ponad ziemie, oparte

na jedynie dwoéch punktach, zmuszone jest do utrzymywania sie w trwatym momencie réwnowagi. Wyciggniecie nogi

do przodu zmuszato gtowe i ramiona do wyréwnania wagi i wysuniecia w przeciwnym kierunku dla utworzenia przeciwwagi.
Pamietam z dziecifstwa, i ponownie przezytam to w momencie realizacji zadania klauzurowego, rados¢ jaka dawato mi
moje ,zwyciestwo” nad sita grawitacji w trakcie chodzenia na szczudtach i nawet zgrabnie przemiescitam sie od Sciany

do $ciany pracowni. Moge powiedzie¢, ze w moja droge tworcza wesztam na szczudtach, byto to pod koniec roku 1980.
Inaczej méwiagc wprowadzity mnie one w obszar rzezby mobilnej, a tym samym w rozwazanie zagadnief, czym jest

przestrzen, czas, ruch...
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Nastepnym etapem naszego zadania byto rzezbiarskie ,zilustrowanie” wtasnych doswiadczen z pierwszego etapu.
Fascynacja wyniesieniem sie ponad ziemie zdecydowata, ze rzezba bedzie ,lewitowata” w przestrzeni, bardziej lekka,
ruchoma i wbrew naukom pobranym w ciagu trzech lat studiowania - bytam na czwartym roku studiéw - podstaw
zagadnien rzezby, czyli figury jako ciezkiej bryty zajmujacej pewnga przestrzen, ogladana z zewnatrz (dookota).

Rzezby najczesciej eksponowanej na piedestale tak aby byta wygodna do ogladania przez widza - moja bedzie wypetniata
przestrzen, jakby ja blokowata dla przemieszczania sie cztowieka w sposéb wygodny. Dlaczego? Bytam arogancka,

czy zbuntowana? Albo raczej potrzebowatam przekraczania i burzenia granic, granic przyzwyczajen estetycznych

i psychologicznych tak u widza, jak i u mnie samej. Moje przekraczanie granicy polegato i polega na prébach

przechodzenia z tego obszaru, w ktérym juz wszystko znam do tego, ktérego jeszcze nie doswiadczytam, nie poznatam.

Nastepnym dylematem byta decyzja co do wyboru materiatow, z ktorych wykonam owa ,ilustracje” moich rozwazar na
temat réwnowagi. Dla uzyskania lekkosci, myslatam o uzyciu papieru ale po zastanowieniu sie odrzucitam papier. Jest to
materia nasaczona wieloma znaczeniami, produkt z wpisanym wen procesem technologicznym, dotykato go przede mna
wielu ludzi, uzywato tysigce artystow przez wieki. Pomyslatam wiec o drewnie. Materia stworzona przez nature, lekka,
ciepta, mita, z jej komérkowa budowa wewnetrzna. Mozna je (drewno) ciaé, rzezbié, ociosywac ale ja wolatem nie tak
postepowac, jak to juz inni rzezbiarze robili, postanowitam ,wdmuchng¢ w drewno powietrze” i zawiesi¢ je w powietrzu
aby byto naprawde lekkie. Duzo wiedziatam o drewnie, o drzewach. O drzewiej istocie wywodzacej sie ze Swiata
~obiektywnego” (Swiata Natury), istocie zywej, karmiacej sie pokarmem ziemi, jak i kosmosu (fotosynteza), bedacej forma

pionowa (Ziemia - Kosmos), wiedziatam, ze mozna je rozcig¢ wzdtuz wtékien i odstania¢ linie ksztattowane jedynie przez
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nature. Uwzgledniatam tez gatunek drzewa. I juz wiedziatam, ze wtasnie drewna uzyje w mojej wypowiedzi przestrzennej
majacej pokaza¢ moje rozwazania na temat rownowagi. Rozstrzepione wtokna drewna zaczetam taczyé za pomoca kleju
kostnego u ich koncéw, tak aby zagarnaé/zarysowac jak najwiekszy obszar/,bryte” przestrzeni.

Zajmowat mnie tez problem réwnowagi i fenomen ciata ludzkiego/mechanizmu jako instrumentu poszukujacego momentu
rownowagi — czyli moje chodzenie na szczudtach - i linia, nastepnie struktura zagarniajgca przestrzen, a wszystko poddane
dziataniu praw matematyki i fizyki; sity grawitacji byty bardzo istotne w moim poszukiwaniu i wptynety na powstanie
Przyrzqdow rownowaznych. Odnosity sie one do struktury, granic czegos, co jest jakby ,pomiedzy”, na przyktad miedzy
istnieniem i nieistnieniem, czego$ widzialnego i niewidzialnego, problemu sensu i absurdu, porzadku/organizacji,

na przyktad geometrycznej, czy organizacji chaotycznej, ucielesniaty one tez zagadnienie poczatku i nieskoficzonosci.

Jaromir Jedlifiski: Zrealizowata Pani wiele kolejnych wcielen tej gtéwnej linii w Pani pracy - Krystalizacji przestrzeni -
tak w Swiecie, jak i ostatnio rowniez w Polsce, tak w przestrzeni otwartej, jak i we wnetrzach. Co decyduje o osobliwosci
kazdego z tych wcieleri owej og6lnej idei? Teraz, w lecie 2013 roku, przygotowuje Pani wystawe do wnetrz Galerii
Muzalewska w Poznaniu. Czy moze Pani juz teraz, pare miesiecy przed inauguracja tego poznanskiego pokazu, powiedziec
co$ na jego temat?

Ludwika Ogorzelec: Tak jak to napisatam kiedys w programie: ,,...w mojej kreacji - tak ogélnie - dopuszczam do gtosu

w réwnej mierze intelekt, sume doswiadczen, intuicje, temperament oraz stan psychiczny, w ktérym sie znajduje w danym
czasie”. Przystepujac do kolejnego projektu poddaje wnikliwej analizie ,dang” mi przestrzei. Staram sie zobaczy¢ jej
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estetyke i fizycznosé, czyli uksztattowanie terenu, architekture, materiaty, z jakich jest zbudowana, proporcje, wymiary
etc. Studiuje historie miejsca i kontekst kulturowy widza - pracuje w wielu réznych krajach na sSwiecie — wiec chce
wiedzie¢ komu moje dzieto oferuje, chce zastanowic sie, jak do niego ,dotrzec¢” by mégt w petni je odebra¢. Wazne jest
takze by wiedzie¢, jaka ,dana” mi przestrzef spetnia codzienna funkcje, aby domysleé sie kim bedzie odbiorca. I kolejno:

ULICA jest przestrzenia publiczng, przez ktéra przemieszczajacy sie ludzie moga by¢ jedynie zaskoczeni moja praca. By¢
moze bedzie ich ona zatrzymywata, zmieniata aktualny proces myslenia, zrobi przerwe w ich ,codziennym zorganizowanym

przez innych biegu” i moze da im pozytywna emocjonalnie chwile, inng niz te, w ktérych trwali do tej pory.

PLAC MIEJSKI funkcjonuje nieco podobnie jak ulica, z wieksza mozliwoscig swobodnego zatrzymania sie. Dzieto na ulicy,
czy na placu miejskim (i podobnych im przestrzeniach publicznych), adresowane jest do wszystkich ludzi, ktorzy sie tam

znajduja, bez wzgledu na to, na jakim sa szczeblu inicjacji artystycznej. Sztuka w miejscach publicznych edukuje, oswaja,
wtajemnicza nawet tych, ktérzy sa od niej jeszcze daleko.

PEJZAZ jest przestrzenia szczegélna, inng. Tam najczesciej dla mnie najwazniejszy jest kontekst estetyczny miejsca,
z ktérym pracuje (eksperymentuje) w celu jego przedefiniowania, po to aby stwarza¢ nowe/inne rzeczywistosci. Cztowiek
czesto bywa tu jedynie widzem, czasami tylko uczestnikiem zdarzenia.

GALERIA czy MUZEUM sg miejscami, do ktérych cztowiek przychodzi specjalnie aby zobaczy¢ dzieto. Miejsca te sa tylko
dla niektérych ludzi, tylko dla tych, ktérzy zdecyduja sie tam péjs¢, zwykle bedacych wyzej na szczeblach drabiny inicjacji
estetycznej. Miejsca te selekcjonuja, natomiast dla mnie sa to najlepsze miejsca (ze wzgledu na zwolnienie tych

przestrzeni z restrykcyjnych - czesto nielogicznych - praw ograniczajgcych swobode ,wypowiedzi” artystycznej, jak to jest
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w przestrzeniach zewnetrznych), dla eksperymentowania (laboratorium) z emocja, wrazliwoscia cztowieka, ktéry nie ma

szans pozostac jedynie widzem. Zwykle z duzym entuzjazmem przeistacza sie on w uczestnika wydarzenia.

Samo miejsce i wszystko, co je tworzy nazwatam ,energia zastang”, ktéra w potaczeniu z ,energia wprowadzong”, czyli
moim konceptem interwencji linia w przestrzen, poteguje jej oddziatywanie na emocje cztowieka. Oprécz powyzej opisanej
analizy miejsca staram sie tez poczu¢ emocjonalnie dang mi przestrzef, aby zdecydowac¢ o koncepcji interwencji, czyli
wykrystalizowania takiej sytuacji, w ktorej cztowiek przezyje specjalne chwile, bedzie ,wytracony” ze stereotypéw zycia
codziennego, przezyje chwile, ktéra bedzie jego wtasng, zrzuci maske, role, ktérg ostatnio grat, gdyz zorganizowane przez
innych jego zycie tak mu nakazywato, ponadto przezyje chwile, w ktérej byé moze poczuje sie na nowo kims
indywidualnym, majacym prawo decyzji i wyboru? Pomoze mu to uswiadomi¢, ze jest CZLOWIEKIEM wyposazonym w emocje
wyzsza, a nie jedynie trybikiem w maszynie spotecznej.

Duzy wptyw na koncept maja tez r6zne uwarunkowania i zdarzenia zwigzane z organizacjg wydarzenia artystycznego.

Tak jak moja rzezba wynika z sytuacji przestrzennej miejsca, tak i ja zwykle staram sie tez zaadaptowa¢ do sytuacji

i okolicznosci, w jakich jest organizowana wystawa. Wezmy na przyktad ostatnig mojg prace w Spoleto we Wtoszech.
Organizowali ja spontanicznie artysci i entuzjasci sztuki. Jednak w tej chwili we Wtoszech wystepuje dotkliwy kryzys
ekonomiczny, a Spoleto jest na krawedzi bankructwa. Obiecany wczesniej przez wtadze miasta budzet zostat mocno
okrojony i niemozliwe byto wynajecie podnosnika, abym mogta zrealizowa¢ wielka (opisujac jezykiem potocznym) zawista
w przestrzeni klasztornego patio forme, ktéra miata prowadzic¢ dialog z inng formg - rozpylonej mgty wodnej - a zwigzane
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z tym zjawiska Swietlne miaty zmienia¢, krystalizowac te przestrzen i oddziatywaé na jeszcze inne niz wzrok zmysty
cztowieka. Czy w tej zmienionej sytuacji miatam powiedzie¢: nie, trudno, nie moge zrealizowaé projektu? Nie chciatam
zawie$¢ przyjaciot. Przeciwnie, w takich sytuacjach zwykle staram sie poméc i zaradzi¢ ztu. Zmienitem wiec projekt,
dostosowujac go do pracy wobec ograniczonych mozliwosci. W trakcie pierwszej mojej wizyty na miejscu, w tym
zabytkowym monumencie, jakim jest Chiostro [Kruzganki] San Nicolo w Spoleto, kto$ powiedziat mi, ze prawdopodobnie
bede obserwowana przez okna (wychodzace na dziedziniec) mieszkajgcego na ostatnim pietrze budynku profesora historii
sztuki i juz w tym momencie wiedziatam, ze koncept i kompozycja bedzie tworzona dla jego oczu, czyli dla ,patrzacego

z gory” (taki tez tytut rzezba przybrata), uwzgledniajac przy tym oczywiscie wszystkie inne uwarunkowania estetyczne,
prawne i ekonomiczne. Pracujac po 9 godzin dziennie w temperaturze 35°C, przez okoto 10 dni, zbudowatam rzezbe, ktéra
spotkata sie z duzym aplauzem - starszy Pan Profesor tez jg pochwalit, ale ja wiem, ze zabrakto mi czasu i rzezba nie byta
dostatecznie nasycona - wywazona.

Aby zrealizowac wroctawska prace Zdziczata jabton I z cyklu Krystalizacja przestrzeni w BWA Awangarda w 1993 roku,
dostatam jedna z przestrzeni, wielkg przeszklong witryne (8m x 4m x 22m), ktéra w opinii wszystkich byta przestrzenig
trudna. Nawet ustyszatam komentarz jednego z moich profesoréw z ASP: ,Lutka, nic ciekawego w tej witrynie nie zrobisz,
to przeciez gablota, a co w gablocie mozna... ?”. ,Jak to nic ciekawego nie zrobie?” - odpowiedziatem, rzucajac sobie
wyzwanie. Innymi motywacjami, ktére miaty wptyw na koncept, byto zbulwersowanie, jakie przezywatam w tamtym czasie
w zwiazku z problemem plagiatu mojej pracy (moich wynalazkéw przestrzenno-estetycznych) przez nieuczciwa kolezanke
artystke, ktora swoim postepowaniem bardzo mi szkodzita. Zmuszona bytam wystgpi¢ przeciwko niej, co wywotato
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w Srodowisku wroctawskim wiele dyskusji, nie zawsze mi przychylnych i sprawiedliwych dla mnie. Plagiatorka byta mocno
Jusytuowana”, wiec moje wystapienie przeciw temu lokalnemu porzadkowi rzeczy byto jakby W POPRZEK.

Zdecydowatam sie by by¢ tez w poprzek witryny Galerii Awangarda we Wroctawiu.

A te ,wazng” galerie potraktowatam jak przedmiot bedacy jedna z czesci wiekszej catosci, to jest — mojej rzezby. Wielki
ostrostup stojacy na gtéwnym rogu, stworzonym przez kat prosty (90°), jedng swa $ciang przecinat po ukosie przestrzen
witryny, wychodzac jednym koficem przez szybe na zewnatrz, a drugim koficem tréjkatnych Scian ostrostupa przebijat
Sciane dzielgcg wnetrze galerii, koficzac sie w przylegtej sali. Linia, ktorg interweniowatam w przestrzen, byto
rozstrzepione drewno drzewa - catego - starej, juz nie owocujacej, zdziczatej jabtoni, ktérg moj brat zdecydowat sie
usunac ze swojego sadu. Przygotowujac drewno, czyli rozstrzepiajac je, czutam i rozwazatam zycie jabtoni. Zasadzona byta
jeszcze w czasach przedwojennych, byta wiec $wiadkiem przemiany historii Dolnego Slaska - zasadzili ja Niemcy,
przetrwata wojne i potem jeszcze dtugo owocowata dziczejac. Postanowitam temu drzewu - przeistaczajac je w rzezbe -
dac¢ nowe zycie, uhonorowac je w tytule. Byta to pierwsza edycja Zdziczatej jabtoni. Po zakoficzonej wystawie we Wroctawiu
zachowatam drewno, z ktérego zbudowatam Zdziczatq jabtors IT w Zamku Ujazdowskim w Warszawie rok pozniej.

W Galerii Muzalewska na pewno poddam ludzi i ich emocje ,obrébce”. Bedzie to laboratorium!

latem 2013 roku
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Ludwika Ogorzelec urodzita sie w Polsce i tu mieszkata do potowy lat 1980-tych. 0Od 1985 roku zyje w Paryzu. Pracuje,
angazuje sie, realizuje instalacje i wystawia w catym Swiecie. Ukoficzyta studia we wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych
w 1983 roku. Niedtugo po wyjezdzie w 1985 roku do Paryza zaproszona zostata do pracowni Césara w Ecole Nationale
Supérieure des Beaux-Arts. Tam nadal pracowata nad rozpoczetym w Polsce cyklem rzezb Przyrzqdy réwnowazne.

Jej aktywnos¢ tworcza zaczeta zyskiwac Swiatowe uznanie, réwniez dzieki przychylnej recenzji Michaela Brensona
opublikowanej w 1991 roku w dzienniku New York Times. Gtéwny nurt jej pracy — cykl, jak artystka podkresla - stanowig
bardzo réznorodne realizacje typu site specific uobecniane i w otwartej przestrzeni, i we wnetrzach - Krystalizacja
przestrzeni. Intencjg autorki jest angazowanie odbiorcy w samo istnienie owych uktadéw przestrzenno-energetycznych.
Prace z tego cyklu, jak i inne jej autorstwa pokazano w kilkudziesieciu wystawach, brata takze udziat w wielu sympozjach
i programach twérczych, m. in. w Pekinie, Nowym Jorku, wielu miastach w takich krajach, jak: Szwecja, Grecja, Francja,
Niemcy, Belgia, Szwajcaria, Austria, Wtochy, Szkocja, Hiszpania, Andora, Polska, Liban, Japonia, Kostaryka, Australia,
totwa, Kanada czy Anglia. Ostatnia duzg jej realizacja jest uktad z cyklu Krystalizacja przestrzeni opatrzony podtytutem
[patrzqc] z gory zrealizowany latem 2013 roku w Chiostro [Kruzganki] San Nicolo w Spoleto.

Wykonywata takze prace projektowe, gtéwnie na potrzeby teatru tanica, opery, filmu - w Chinach, USA, Francji

i Polsce.

W Polsce (w PRL) zwiazana z ruchem opozycji demokratycznej — w roku 2007 Prezydent RP przyznat artystce Krzyz Oficerski
Orderu Odrodzenia Polski za dziatalnos¢ w ,Solidarnosci Walczacej” w latach 1980-1989.



Prace jej autorstwa znajduja sie w publicznych oraz prywatnych kolekcjach w wielu krajach swiata, m. in. w:

Muzeum Sztuki w todzi

Nowej Przestrzeni Sztuki w Kielcach (upublicznionej kolekcji prywatnej Doroty i Tomasza Tworkéw)
Ogrodach Hallera we Wroctawiu

Aime&Jacqueline Proost Collection w Australii

Griffen Haus Factory w Austrii

Cat-Art Center w Sainte Colombe we Francji

Sloggo Island w Lisekil w Szwecji

Memorial Park w Louisville, Kentucky w USA

Jardin de Grignon w Istre we Francji

Mamidakis Fundation na Krecie w Gregji.
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ludwika.ogorzelec.free.fr
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