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Katalog prac

1. Obraz z cyklu ,Dom” z wystawy w Galerii Foksal, 2006
akryl, ptétno, 170 x 255 cm

2. Rysunek obrazu z cyklu ,,Dom”, 2006
kredka, papier, 200 x 100 cm

3. Obraz z cyklu ,Dom” z wystawy w Galerii Foksal, 2006
akryl, ptétno, 200 x 100 cm

4. Obraz z cyklu ,,Dom” z wystawy w Galerii Foksal, 2006
akryl, ptétno, 200 x 100 cm

5. 25 rysunkéw bez tytutu, 2007
kredka, papier czerpany

6. 3 rysunki bez tytutu, 2007
kredka, papier czerpany

7. Rysunek linii tamanej zmierzajacej do nieskoficzonosci, 2008
wegiel na papierze 24 x 700 c¢m



Jaromir Jedlifski
Spotkania

W czasie cwieréwiecza spotykam sie ze Zbigniewem Gostomskim, poczawszy od organizowanej przez Muzeum Sztuki w todzi wystawy
Présences polonaises — Witkacy-Konstruktywizm-Artysci Wsptoczesni — Sztuka zywa wokot Muzeum Sztuki w todzi pokazywanej w 1983
roku w Musée national d'art moderne w Centre George Pompidou w Paryzu, poprzez takie, miedzy innymi, przedsiewziecia, jak wystawa
Vision and Unity — Strzeminski — 1893-1952 — oraz 9 wspotczesnych artystow polskich prezentowana w roku 1989 w Van Reekum Museum
w Apeldoorn w Holandii, a zwtaszcza jak wystawa solowa Gostomskiego w Muzeum Sztuki zatytutowana Stan rzeczy, ktéra zrobilismy
wspblnie w 1994 roku, a ostatnimi laty bardziej jeszcze intensywnie przy okazji wystaw tego malarza w Galerii Foksal. Niezwykle istotne
byty tez doswiadczenia wystawiania dziet tego artysty w zmiennych odstonach kolekcji Muzeum Sztuki w todzi, takze poza salami tej
instytucji, na przyktad, w Zachecie w Warszawie w 1991 roku, czy w Musée d’Art Contemporain w Lyonie w roku nastepnym.

0d jeszcze dtuzszego czasu stykatem sie ze Zbigniewem Gostomskim ogladanym jako centralna postaé¢ we wszystkich spektaklach Tade-
usza Kantora, zwtaszcza poczawszy od gtéwnego jego dzieta teatralnego inaugurujacego Teatr Smierci Kantora - tego w ogéle central-
nego utworu w sztuce teatru XX wieku Umartej klasy, ktora ogladatem po raz pierwszy w bodaj 1976 roku w Stodole w Warszawie (prapre-
miera tego dzieta odbyta sie w Krzysztoforach w Krakowie w roku 1975, przypomne). Twarz Gostomskiego, jego grymasy, gestykulacje,

ruchy, dalej dopiero wypowiadane, niejako przedrzeZniane kwestie trwajg stale w mojej pamieci (jak pewnie w pamieci wszystkich
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Swiadkéw pracy tego malarza w teatrze Cricot 2). Postaé jego w spektaklach Kantora pozostaje najbardziej wyrazistym obrazem tego za-
martego w poczatku lat dziewiecdziesigtych niezréwnanego dokonania artystycznego - dokonania Kantora oraz jego wspétpracowni-
kéw, z Gostomskim na czele, przy czym proporcja indywidualnego wktadu w owo dokonanie pozostaje wcigz (pozostanie zawsze?)
niezgtebiong tajemnicg. Pamietamy tez o udziale Gostomskiego w happeningach Kantora.

Teraz pisze te notatki towarzyszace namystowi nad pracg Zbigniewa Gostomskiego - jako malarza wpierw, a takze rysownika, twércy
~przedmiotéw optycznych”, environments, projektéw konceptualnych (na przyktad: Trojkqt Pascala lub Ulisses) oraz, by postuzy¢ sie po-
jeciem najczesciej tgczonym z Kantorem, konceptéw ,,niemozliwych” (na przyktad: Zaczyna sie we Wroctawiu), a dalej takze pedagoga
(profesora warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych), ,Swiadka i uczestnika” dziatalnosci Krzysztoforéw, Galerii Foksal, Teatru Cricot 2,
a jeszcze, co chce tu podkreslic mocno i co stanowi leitmotiv mych rozwazafi - mitosnika muzyki; gdy spotykamy sie bardzo czesto
w ostatnich latach to czesciej anizeli o sprawach zwiagzanych ze sztukami wizualnymi rozmawiamy z Gostomskim o faktach tyczacych
zycia muzycznego, czasami - o samej muzyce. Ten wtasnie motyw zdaje sie mi by¢ obiecujgcym kierunkiem w namysle nad cata praca,
a takze postawa Zbigniewa Gostomskiego, tworcy, ktory zdaje sie poszukiwaé porzadku obiektywnego w Swiecie, w sztuce, ktéry usituje
by¢ ,artystg obiektywnym”, jak przypuszczam, wedle porzadku wprowadzonego przez Alberta Schweitzera, na tyle, ma sie rozumiec, na
ile w czasie aktualnym usitowanie podobne jest w ogdle mozliwe. Gostomski powiedziat mi kiedys, iz zastanawia sie sporo nad kwestig
istnienia, badzZ nieistnienia partytury w pracy nad dzietem malarskim, czy szerzej plastycznym; mysle, ze w catej swojej pracy docieka

on moznosci istnienia takiejze ,partytury” wpierw w sposéb praktyczny, a obok tego takze w namysle. Sprawa ta nie jest dla mnie
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w petni jasna, tym bardziej zatem nie podejmuje sie tu proby jej objasniania, acz przeczuwam w takim tropie kierunek pomocny w na-
szym - widzow i obserwatoréw - kontakcie, kiedy znajdujemy sie vis a vis obrazéw i rysunkéw Gostomskiego, zawsze przy tym celowo
i Swiadomie osadzanych w danym im jako otoczenie wnetrzu. Tak tez mysle o ,suicie” rysunkéw w obecnej poznanskiej prezentacji tego
artysty, o ,fudze” jego rysunku Sciennego w tejze wystawie, oraz o - podaze jeszcze za tg muzyczng metaforg - ,wariacjach” obrazowych
w trzech eksponowanych tu dzietach malarskich (wystawianych w 2006 roku w Galerii Foksal), a zwtaszcza w duzym czerwonym malowi-
dle (caput mortuum - dostownie: ,martwa gtowa”: tradycyjny czerwony malarski pigment mineralny; stowo to oznaczato réwniez desty-

lat czy sublimat w postepowaniu alchemicznym) stanowiacym donioste osiagniecie malarskie i wizualng dominante naszego pokazu.

Swéj tekst w katalogu wspomnianej przeze mnie wystawy Vision and Unity (a przedrukowanym w publikacji towarzyszacej wystawie Go-
stomskiego Stan rzeczy w Muzeum Sztuki) autor tego artykutu, Wiestaw Borowski, opatrzyt znamiennymi stowami Gostomskiego wypo-

wiedzianymi w 1977 roku, stowami wigzacymi wciaz, mysle, takze dla percepcji naszej obecnej prezentacji:

... tak, jak liczby nie sg matematyka” (Sol LeWitt), podobnie stowa i cytaty (np. z Ulissesa Jamesa Joyce’a), czy rytmy i propor-
cje (np. Z powodu ‘Odczytu o niczym” Johna Cage’a) zastosowane w moich pracach nie oznaczajg ani literatury, ani muzyki. Ale
moga one stac sie tworzywem dla mojej pracy i méwie o tym jedynie po to, aby wyraZzniej okresli¢ méj stosunek do uprawianej
przeze mnie dyscypliny. (...) Praca moja zawiera ponadto refleksje nad rzekomym koficem malarstwa, czego osobiscie nie prze-
widuje, skoro istnieje pigment ... ."
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Stowa te uwazam za wiazace rowniez dzisiaj, w ponad trzy dekady po ich wypowiedzeniu, bowiem opisujg intencje oraz trwatg oraz stata
praktyke tworcza malarza, a tak, jak w czasie ich sformutowania stanowity one polemike z hegemonia sztuki pojeciowej, w ktérej obsza-
rze wszakze Gostomski takze, bywato, sie sytuowat, nie przestajac by¢ malarzem w pierwszym rzedzie, tak teraz odczytywane moga by¢
jako deklaracja i potwierdzenie ciggtego dociekania przez tego artyste jakiejs statej, wtasnie owego na poczatku tu przeze mnie wskazy-
wanego obiektywnego porzadku, jak i skali wartosci, co wiecej - ich utwierdzania wtasng pracg oraz postawa. Ponadto postawa Go-
stomskiego przeciwstawiana moze by¢ dominujacej teraz dowolnosci, mylonej bezmyslnie z wolnoscig, odrzuca on swawole nie odréz-
niang tak czesto, a beztrosko, od swobody. Bowiem i wolnos$¢ wyboréw, i swobode wykonania dzieta oraz postepowania artystycznego
w dtugim ciagu czasowym, i jeszcze humor (nierzadko sarkazm) w pracy oraz postawie Gostomskiego nieustannie, jak basso continuo, sa

obecne. Gostomski usituje przeciwstawia¢ wspétczesna polifonie wszechobecnemu w aktualnym zyciu sztuki jazgotowi.

Mysle, ze ,partyture” swojego postepowania we wspottworzonej przezer Sztuce Zbigniew Gostomski formuje w sposéb, ktdry zdaje sie
by¢ naturalny w muzyce, z rzadka zas jest obecny w dyscyplinach plastycznych. Mysle, ze artysta zgodzitby sie ze zdaniem wypowiedzia-
nym przez Alberta Schweitzera, ktory orzekat:

.Nigdzie tez zasada gtoszaca, ze przed doskonatoscia musi ustgpi¢ wszystko, co niedoskonate, nie obowiazuje tak rygorystycz-
nie, jak w muzyce. Prymitywne malarstwo zachowuje po wszystkie czasy swéj artystyczny wdziek. taczy sie przeciez z naturg,

z rzeczywistoscig, i mimo cata swa nieporadnos$¢ oddaje je w sposéb naturalny, ktéry na widzéw w kazdej epoce dziata tak bez-
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posrednio, iz sami zaczynaja widzie¢ owe rzeczy dzieciecymi oczami tych pierwszych malarzy. Muzyka jednak nie posiada real-
nego Swiata, z ktérego ku jego odzwierciedleniu ptynetoby zawsze zycie, lecz jest odzwierciedleniem $wiata niewidzialnego,
jaki w dzwiekach utrwali¢ moga tylko ci, co ogladali go w catej doskonatosci i potrafili oddac. Wszystko inne zas z czasem bled-
nie i zaciera sig, staje sie nierozpoznawalne. Moze byc¢ jeszcze historycznie interesujace, jako dazenie do celu, nie potrafi jed-
nak da¢ bezposredniej satysfakcji artystycznej.”

Taki, jak tu powyzej postulowany, rygor oraz poszukiwanie realnego wyrazu dazenia do doskonatosci w odniesieniu do $wiata widzial-
nego stanowi zapewne marzenie i tesknote Zbigniewa Gostomskiego. Jego za$ dzieta zaswiadczajg dzielnos¢ artysty i Smiatos¢ podej-
mowania prob spetnienia owego marzenia, zaspokojenia tej tesknoty.

Kiedy w 1993 roku, przy okazji przygotowywania przez nas katalogu wystawy zatytutowanej Stan rzeczy (Muzeum Sztuki w todzi, 1994)
Wiestaw Borowski pytat Zbigniewa Gostomskiego: ,Czy ostatnie przeobrazenia w Pana twdrczosci nie sg rowniez wyrazem podobnego
[jak u Kiefera] sceptycyzmu co do istnienia w sztuce praw obiektywnych i jakiej$ do nich tesknoty?”, Gostomski odpart:

.Trzy sfotografowane portale [mowa o obrazach bez tytutu z 1981 roku] - dwa gotyckie, jeden romanski - potraktowatem jako
tto dla mojego rysunku, mojej gry rytmicznej. I tu, jak w wielu innych moich pracach, konstatuje jeden stan rzeczy i stwarzam

inny. Co do poréwnania z doswiadczeniem Diirera [mowa o miedziorycie Melancholia], to ja nie przezywam zwatpienia w obiek-
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tywne prawa tworczosci. (...) kazda swoja realizacjg szukam tych tak zwanych obiektywnych praw, a znajduje jedynie prawa na
wtasny uzytek. Rozumiem jednak, co Pan ma na mysli. Moze wiec jako odpowiedz niech postuzy obraz De Chirico, ktéry uderzyt
mnie swojg symbolika. Byt to powrdt syna marnotrawnego. Ojciec, jak wiadomo, przyjmuje powracajgcego syna z otwartymi ra-
mionami. Postac syna uformowana jest wtasnie z tych przyrzadéw geometrycznych, z tych cyrkli, pionéw, ekierek. 0 ile miatbym
doszukiwac sie w obrazie tym jakiego$ dla siebie przestania, to moze potwierdzenia wtasnych nadziei.”

Staty i trwaty stan rzeczy poznawany jest wcigz na nowo, zmudnie, a dalej mozolnie, acz w Swiezy sposéb obrazowany; w tak pojety pro-
ces poznania i jego unaoczniania w sposéb wtasny, powsciagliwy i maksymalnie skupiony pozostaje od dziesiecioleci wprzegniety
wysitek artystyczny Zbigniewa Gostomskiego. Postawa ta przekazana zostata takze wielu adeptom sztuki, ktérzy mieli go za swojego
mistrza; taki tez wizerunek tego malarza - majstra malarskiego nosze w swoim pojmowaniu jego pracy oraz postawy.

Jaromir Jedlinski, wiosna 2008 roku
W tekscie przywotuje nastepujace publikacje:
Zbigniew Gostomski. ,,Stan rzeczy” (katalog wystawy, red. zbiorowa), Muzeum Sztuki w todzi, 1994

Albert Schweitzer Bach (przektad: Maria Kurecka i Witold Wirpsza), Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1987
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Kolekcje publiczne — wybér

Muzeum Sztuki, £6dz

Muzeum Narodowe, Warszawa

Muzeum Narodowe, Wroctaw

Muzeum Narodowe, Szczecin

Muzeum Narodowe, Poznan

Muzeum Narodowe, Krakdow

Muzeum Okregowe im. Leona Wyczétkowskiego, Bydgoszcz
Muzeum Ziemi Lubuskiej, Zielona Géra

Galeria Foksal, Warszawa



Rysunek linii tamanej zmierzajacej do nieskoficzonosci.
Katalog - pozycja 7.
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