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Wystawione dzieta

1. Gry wojenne, 2014
cykl dziewieciu obrazow - a, b, ¢, d, e, f, g, h, i
olej, ptétno, 110 cm x 130cm kazdy

2. Biate gry czarne, 2008
drewno, plastik, 28 cm x 15 cm x 15 cm



Rozmowa: Jaromir Jedlifiski - Wtodzimierz Pawlak, czes¢ A

Wtodzimierz Pawlak: Czy punkty widzenia krytyka i artysty sa zbiezne?

Jaromir Jedlifiski: Nie, i takie by¢ nie powinny. Obowigzuje, a w kazdym razie
wedle mnie winien obowiazywac, podziat rél. Ale skoro tak zaczynamy nasza
rozmowe to uscisle. Ja wiasciwie nigdy nie bytem krytykiem. Bytem
muzealnikiem (pracowatem w muzeum publicznym - Muzeum Sztuki w todzi),
bytem organizatorem wystaw, wspottworcg kolekcji, redaktorem wydawnictw,
prowadzitem publiczng galerie (Galerige Foksal w Warszawie), organizowatem
wiele wystaw z wolnej stopy, pisatem zazwyczaj komentarze do wystaw,

nie recenzje, prowadzitem rozmowy z artystami, bytem jeszcze tez scenarzystg
i wspotrezyserem filméw poswieconych artystom, sztuce, a teraz od lat juz
wspotdziatam z prywatng galeria (Galeria Muzalewska w Poznaniu), aha,
doradzatem tez okazjonalnie kolekcjonerom. W tych wszystkich rolach,
podobnie jak ma to miejsce u kogos, kto wypetnia role krytyka sztuki, moje
punkty widzenia nigdy nie byty zbiezne z punktami widzenia artysty. Gdyby tak
byto, znaczytoby to, ze moglibySmy zamieni¢ sie punktami siedzenia. Pomiedzy
organizatorem wystaw, krytykiem, galerzysta, a artysta wystepuje - i to jest
zdrowe - konflikt. Warto by byt to jednak tworczy konflikt. Ja za jedno ze
swych gtéwnych zadah uznawatem zawsze (odkad dojrzatem zawodowo)
dogladanie by nie byta przekraczana linia graniczna pomiedzy rolg kustosza,
kuratora, galerzysty, czy autora tekstéw o sztuce, a rolg artysty. Kustosz

z definicji strzeze, i ja tej granicy strzegtem, sam wystrzegajac sie rowniez
zaborczosci. Strzegtem granicy, ktérg czesto pewien gatunek artystéw
przekracza usitujac wptywac na ksztatt wystawy, ekspozycji muzealnej,
publikacji. Artysta ma ostatnie stowo w pracowni, kustosz ma ostatnie stowo
w muzeum, kurator w przestrzeni wystawy, autor tekstu nad kartka papieru.
Jest to kwestia kompetencji. I jest to kwestia odpowiedzialnosci.
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Wtodzimierz Pawlak: Czy mozna uniknaé btedu krytycznego?

Jaromir Jedlifiski: Btedu krytycznego w szerokim, filozoficznym sensie, nie
mozna unikng¢. Gdy jednak myslimy o krytyce sztuki wspartej na réwnoczesnie
prowadzonym krytycznym namysle nad samym naszym formutowaniem osadéw,
ominiecie btedu w ocenie wartosci dzieta czy tez w okresleniu znaczenia
artysty staje sie osiggalne. Warto bysmy wytozyli na poczatek swa hierarchie
wartosci. Zwracamy uwage na to co proste i prawdziwe w dziele, zwazamy

na wiarygodnos$¢ artysty. Ale to dopiero poczatek procesu. Nawet bowiem,
gdybysmy osiagneli taki stan szczerego namystu i ogladu oraz doszli

do wniosku o bezwarto$ciowosci wiekszej czesci tego co powszechnie
chwalone, gdybysmy chcieli za$ wskaza¢ na zjawiska i postawy osobne jako

na cenne, potrzebny do tego jest jeszcze jeden element. Jest nim odwaga.

A zaraz za tym - za powazeniem sie na odwage i na kierowanie sie hierarchia
wartosci - idzie zgoda na osamotnienie. Gdy odrzucimy towarzyskosé (niegdy$
ciekawie ten temat - w kwestii towarzyskosci jako przyczyny stabosci polskiej
kultury - pisali w korespondencji Mitosz z Gombrowiczem; wykazali dowodnie
warto$¢ odosobnienia), gdy zatem staniemy obok gtéwnego nurtu zycia
artystycznego, zyskujemy lepszy punkt ogladu spraw sztuki i okolicznosci
wokét-artystycznych. Tym samym podejmujemy przynajmniej prébe unikniecia
grubego btedu krytycznego. Paradoks polega na tym, ze wieksza czes¢
przedstawicieli tzw. krytyki artystycznej, przewazajaca wigkszos¢ zwolennikéw
tzw. sztuki krytycznej pozostaje bezkrytyczna.

Wtodzimierz Pawlak: Co to jest strach przed arcydzietem?

Jaromir Jedlifiski: Ja go nie podzielam. Oczekuje arcydzieta. Zdarzato sie,

ze stawatem z arcydzielnos$cia twarzg w twarz, zdarza sie to raz za razem.
Jednak ja nie jestem artysta, jestem Swiadkiem, uczestniczacym Swiadkiem
proceséw tworzenia w sztuce. Wyobrazam sobie, ze — by¢ moze - artysci moga
odczuwac ,strach przed arcydzietem” w znaczeniu leku przed zamknieciem

poszukiwan i odkry¢, ze - moze - jest to réwnoznaczne z tym, co Kantor miat
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na mysli, kiedy wypowiadat obawe przed ,znieruchomieniem”, przed
»~muzealizacja” utozsamiang z mumifikacja. Ja wszakze bardziej obawiam sie
pseudo-sztuki, jatowych spekulacji na temat sztuki i tym podobnych
symptoméw zepsucia zycia artystycznego. ,Strach przed arcydzietem”

moze by¢ objawem obsesji wykonywania pracy artystycznej, poczucia
przymusu mozotu twérczego, czyli swoistego artystycznego pracoholizmu.
Uwazam, ze wielkie dzieta powstaja w sposéb nie wykazujacy meki i trudu
(choc wiem, ze meka i trudem cechuje sie samo nasze istnienie, czy jestesmy
artystami, czy nie). Co wiecej, nie uwazam, ze stworzenie arcydzieta jest
nieszczesciem, wrecz przeciwnie, dazytbym do tego by stworzy¢ arcydzieto i by
robota zostata skoficzona. Tu nasuwac sie moga dalsze pytania co do ego,
Scigania sie z innymi i Scigania sie z samym soba. Moje pytania. Ale to ja

jestem pytany...

Wtodzimierz Pawlak: Jak rozumie¢ stowa Mieczystawa Porgbskiego odnosnie

krytykéw i artystow w ujeciu takiej oto metafory: Sciana, okno, lustro: drzwi?

Jaromir Jedlifiski: Sciana - granica widzenia. Gdy na $cianie obraz, widzenie
bezgraniczne (potencjalnie) otwiera sie. Okno to zaréwno wygladanie na
zewnatrz, jak i zagladanie do Srodka. Lustro ma zajmujace miejsce w
widzialnosci, odwraca kierunki widzenia, zamienia strony lewg na prawa,
podwaja, a dwa lustra zwielokrotniaja obraz w nieskoriczono$¢. Drzwi, c6z,
jeden z angielskich kolegéw-kuratorow powiadat, ze nasza praca polega

na tym, ze przed niektérymi artystami otwieramy drzwi, przed wszystkimi
pozostatymi je zamykamy. Ale drzwi, drzwi bezdomne, moga same w sobie
stac sie dzietem; obiektem ogrywanym, jak u Kantora (w spektaklu ,Wielopole,
Wielopole”), obiektem muzealnym do statycznego ogladania,

jak u Beuysa (drzwi z Poorhouse w Edynburgu przeniesione do muzeum

w Monchengladbach). Sciana, okno, lustro, drzwi - w iluz to obrazach
pojawiaja sie te elementy. Tez wszystkie naraz — a wesp6t jeszcze z gra
krzyzujacych sie spojrzen (z licznymi wyobrazonymi postaciami i obrazem

na sztaludze widzianym od tytu) - pojawiaja sie w obrazie ,Las Meninas”
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(,Panny dworskie”) Velazqueza. To traktat malarski na temat widzenia,
z genialnym uzyciem wszystkich przywotanych w metaforze Porebskiego
elementéw ikonograficznych.

Wtodzimierz Pawlak: Jak szeroki moze by¢ zakres niezrozumienia?

Jaromir Jedlifiski: Wiestaw Borowski mowit kiedys, cytuje z pamieci:
»zafascynowato mnie to malarstwo, nie rozumiatem go, jak wiekszosci
wartosciowych rzeczy, z ktorymi zetknatem sie w zyciu”. Zrozumienie nie jest
warunkiem doznania. Malraux kiedys powiedziat, ze nawet nie odczytane pismo
jest wciaz komunikatem. Czasem czytamy ksiazki naukowe, niewiele z nich
rozumiejac, ale wstuchujac sie w wywody astrofizykéw, na przyktad, jak

w muzyke. Zmysty i uczucia sg rzeczg sztuki. Niezrozumienie rozumowe wrecz
jest wskazane. Kiedy pracowatem (i obcowatem) duzo z obrazami
Strzeminskiego, za kazdym razem, gdy je wieszatem, gdy wpatrywatem sie

w Kompozycje unistyczne, w Kompozycje architektoniczne, dochodzitem

do wniosku, ze s3 one piekne, ze oddziatujg poza, moze nawet whrew,
wyrozumowanemu programowi, jaki przy ich malowaniu formutowat twérca
unizmu. Tak, sztuka jest domeng zmystéw i uczué, a jeszcze tez intuicji,

a wrecz instynktow. ,Zakres niezrozumienia” wiec moze byc¢ szeroki, a odbiér
i tak pozostawa¢ moze gteboki.

Wtodzimierz Pawlak: Jaka widzi Pan réznice i podobiefistwo pomiedzy farba,

kolorem i barwa i jakie jest Pana rozumienie teorii formy?

Jaromir Jedlifiski: Farba jest materialna, kolor i barwa to wrazenia. Jedno

z drugim sie faczy ale nie jest nieroztaczne. Namaluj tecze, mozna powiedzieé,
albo smuge Swiatta na toni jeziora, na falujgcej skérze morza. Namaluj farbg
na ptétnie kolor Zrenicy oka, mozna powiedzie¢, potem oddaj to na fotografii,
potem jeszcze w druku w reprodukcji. Malarz bardziej zmaga sie z farba, ktos
taki jak ja z kolorem, barwa. Nieraz, gdy uczestniczytem w procesie
drukarskim, zabieratem oryginat malarski do drukarni by szuka¢ wiernosci

reprodukcji. Przed laty wsp6torganizowatem zajecia ze studentami w Cieszynie
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angielskiego artysty, mojego przyjaciela, Michaela Kidnera. Zadat on adeptom
sztuki proste zadanie, polecit namalowanie z pamieci na karcie papieru trawy.
Wszyscy mieli te same farby, ten sam papier, przebywali w jednym
pomieszczeniu (ale kazdy w odrebnym ,pokoju” swej czaszki, pamieci,
zmystéw, jak sie okazato); po wykonaniu éwiczenia zawieszono na jednej
Scianie wszystkie te malarskie wypracowania, odcieni zieleni byto tyle ile
arkuszy, a za oknami rozécielat sie trawnik o jednolitej barwie. Tak wiec farby
uzywa sie z uwzglednieniem filtra wtasnej wrazliwosci kolorystycznej; barwa
malowidta jest pochodng tych dwéch wymiaréw widzenia koloréw. Co do mego
rozumienia ,teorii formy”, jak pyta Pan, przyznam, ze niewiele nad tym sie
zastanawiam. Nie jestem, nigdy mnie to nie pociagato, nie rozumiatem
wtasciwie takiego podejscia, teoretykiem sztuki. Podziwiam ludzi, ktérzy

w jasny i wiarygodny sposéb prowadzg takie rozwazania, jak przywotywany
czesto przez Pana Wiestaw Juszczak. W swej ksiazce Zastona w rajskie ptaki,
pisze on: ,StwierdzaliSmy wielokrotnie, ze forma jest celem ostatecznym,
najwyzszym celem sztuki. Dodajmy teraz, ze sztuka jest jedna z drég czy
postaci poznania”. (op. cit., s. 48). No tak, tu sie zgadzam, ze forma w sztuce
to jedna z postaci poznania, szczegdlnego poznania - poprzez sztuke.
Przeczuwam to ale to kwestie z domeny filozofii sztuki, ktéra mnie do
obcowania z jej dzietami nie jest potrzebna, ba, przeszkadza mi nawet w
szczero$ci, bezposredniosci odbioru. Wierze bowiem, ze zmysty (ich doznania)
i uczucia (ich przezywanie) sa rzecza sztuki. Wrazliwosé zmystowa wyznacza
moje pojmowanie formy, przekaz doznan i uczu¢ okresla przestanie dzieta,
wedle mego pojmowania. Aha, Juszczak pisze jeszcze: ... odnosimy wrazenie,
ze wszystko dane jest nam tutaj wprost (tak jest zaréwno u Mondriana,

jak u Pollocka), ze celem zabiegéw, ktérych utrwalone slady obserwujemy,
byto poznanie i ujawnienie esencjalnych, prostych tresci, lecz zarazem -
zdajac sobie sprawe z dokonywanego tu ‘przektadu czego$’ na malarstwo -
uswiadamiamy sobie wtasnie nieodwracalnosé¢ tego przektadu”. (op. cit.,

ss. 56/7). Nieco dalej Juszczak podsuwa nastepujacy obraz owej
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nieodwracalnosci: ,Nasza codzienna percepcja, ‘zwyczajne” odbieranie $wiata,
pozaartystyczne reagowanie na ptynace zen bodzce, jest czym$ podobnym do
lustra, ktére po prostu Swiat ten odbija albo w ktérym odbija sie ten $wiat.
Artystyczng deformacje (lub ‘de-formacje’, czyli odksztatcanie jej na uzytek,
dla ukazania formy) poréwna¢ mozna do ciosu, pod ktérym peka gtadka i jedna
przedtem tafla zwierciadta. Sttuczonego lustra nigdy nie scalimy: bedzie
zawsze inaczej odzwierciedlato to, co znajdzie sie przed nim”. (op. cit., s. 63).
Pana obrazy sg takim ciosem. Sa dtuga seria takich ciosoéw. Wszak byt Pan
bokserem...

Wtodzimierz Pawlak: O poznawaniu dzieta malarskiego; czy podjatby sie Pan
napisania eseju na temat Dziennika numer 8, ze zbioréw Muzeum Sztuki

w todzi?

Jaromir Jedlifiski: Tak. Obraz ten kupilismy do kolekcji tédzkiego Muzeum

w czasie, kiedy nim kierowatem, jako$ w pierwszej potowie lat 1990.
Napisatbym taki esej dzisiaj zdecydowanie bardziej ochoczo niz niegdys. Teraz
bowiem wyzej cenie stawanie oko w oko z poszczegblnym dzietem. Ide lub
jade specjalnie nieraz do jakiego§ muzeum by poobcowaé z jednym obrazem.
Napisatem juz kilka takich tekstéw-prob wokét jednego dzieta, na przyktad dwa
eseje Studium odosobnienia, z ktérych kazdy poswiecony byt jednemu
rysunkowi Moniki Szwed. Pisatem inne bardzo krotkie teksty, powiedzmy
mikro-eseje, poswiecone jednemu dzietu, teksty takie umieszczamy na rewersie
kart pocztowych, jakie wydaje Galeria Muzalewska; moze co$ podobnego
zrobimy i w przypadku ktérejs z Pafiskich prac. Esej na temat tego Dziennika
(albo raczej teraz innego, chciatbym go bowiem mieé przed oczami w trakcie
pisania) musiatby by¢ - przypuszczam teraz, jeszcze sie nie zabratem,

to dopiero przeczucie - do pewnego stopnia muzyczny, rytmiczny, chyba
improwizowany. Jego forma uksztattowataby sie spontanicznie w trakcie
opatrywania i rbwnoczesnego opisywania przeze Panskiego obrazu.

Ten egzystencjalny obraz jest podzielony na wdechy i wydechy, na sekundy,
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minuty, godziny, dnie, tygodnie ale przy tym bardziej jest zywotny niz na
przyktad ptétna Romana Opatki. Musiatbym z nim poobcowaé dtuzej, sples¢
swoja egzystencje z ta zapisana w obrazie-dzienniku... zobaczymy... Teraz
moje do Pana pytanie. Czym jest ciagtos¢ w sztuce, statosé, trwatosé.

Czy jest w Pana obrazach jakas$ stata gdy spojrze¢ na bardzo wczesne,
dawne i dzisiaj malowane?

cdn.

w maju 2018 roku
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Nota biograficzna

Szkota Muzyczna w Zyrardowie, akordeon, Y2 zeréwki, bez znajomosci nut
Szkota podstawowa w Korytowie

Zuch zastepowy. Harcerz. Skarbnik SKO

Zasadnicza Szkota Samochodowa, Grodzisk Mazowiecki, kurs kowalstwa
Kurs rolnik-hodowca bydta

Przewodniczacy Klubu Starych Motocykli

Technikum Samochodowe, Grodzisk Mazowiecki

Harcerstwo druzynowe

Teatr Poezji w Klubie Opty im. Leonida Teligi, Grodzisk Mazowiecki
Stowarzyszenie Inzynieréw i Mechanikéw Polskich

Klub Bokserski w Zyrardowie

Eksternistyczny egzamin z historii sztuki, udziat w Olimpiadzie Wiedzy
o0 Sztuce, pétfinaty

ASP, Warszawa

Wspétzatozyciel grupy Gruppa

Wspétredaktor pisma 0 dobrze juz

Wspétreaktywujacy ZPAP (komisja skrutacyjna)

Wspoétorganizator Stowarzyszenia AICA - Sekcja Polska
Wspotreaktywujacy Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych Zacheta

Praca w Katedrze Ogélnoplastycznej Wzornictwa Przemystowego ASP,
Warszawa, od asystenta stazysty do doktora habilitowanego
(zwolniony na skutek zmian strukturalnych)

Nagrody: Grand Prix Festiwalu Malarskiego w Cagnes sur Mer, Nagrody
Rektorskie w ASP, Warszawa, Medal imienny Nagrody im. Cypriana Kamila
Norwida, Nagroda imienia Jana Cybisa
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