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Katalog kopciograméw

1. bez tytutu, 2007
papier fotograficzny, polietylen
a) 170,5 x 108,0 cm
b) 30,5 x 22,0 cm

2. bez tytutu, 2007
papier fotograficzny, brom
a) 164,0 x 108,0 cm
b) 30,5 x 20,7 cm

3. bez tytutu, 2007
papier fotograficzny, brom
a) 155,0 x 108,0 cm
b) 30,5 x 20,0 cm

4. bez tytutu, 2007
papier fotograficzny, brom
a) 162,0 x 108,0 cm
b) 30,5 x 22,0 cm

5. bez tytutu, 2007
papier fotograficzny, polietylen
a) 173,0 x 108,0 cm
b) 30,5 x 21,7 cm

6. bez tytutu, 2007
papier fotograficzny, brom
a) 164,5 x 108,0 cm
b) 30,5 x 21,7 cm

7. bez tytutu, 2007
papier fotograficzny, polietylen
a) 170,0 x 108,0 cm
b) 30,5 x 22,2 cm

8. bez tytutu, 2007
papier fotograficzny, polietylen
a) 178,0 x 108,0 cm
b) 30,5 x 24,0 cm
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el

10.

11

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

. bez tytutu, 2007

papier fotograficzny, polietylen
a) 172,0 x 108,0 cm
b) 30,5 x 21,6 cm

bez tytutu, 2007

papier fotograficzny, brom
a) 163,5 x 108,0 cm

b) 30,5 x 22,0 cm

bez tytutu, 2007

papier fotograficzny, polietylen
a) 41,5 x 29,5 cm

b) 30,5 x 24,0 cm

bez tytutu, 2007

papier fotograficzny, polietylen
a) 41,5 x 29,5 cm

b) 30,5 x 22,2 cm

bez tytutu, 2007

papier fotograficzny, polietylen
30,5 x 22,0 cm

bez tytutu, 2007

papier fotograficzny, polietylen
30,5 x 22,2 cm

bez tytutu, 2007

papier fotograficzny, polietylen
30,5 x 21,7 cm

bez tytutu, 2007

papier fotograficzny, polietylen
30,5 x 20,0 cm

bez tytutu, 2007

papier fotograficzny, polietylen
30,5 x 22,3 cm

bez tytutu, 2007

papier fotograficzny, polietylen
30,5 x 22,0 cm
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19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

27.

28.

bez tytutu, 2007
papier fotograficzny, polietylen
30,5 x 21,1 cm

bez tytutu, 2007
papier fotograficzny, polietylen
30,5 x 21,8 cm

bez tytutu, 2006

papier fotograficzny, polietylen
165,0 x 108,0 cm

bez tytutu, 2006

papier fotograficzny, polietylen
165,0 x 108,0 cm

bez tytutu, 2006

papier fotograficzny, polietylen
165,0 x 108,0 cm

bez tytutu, 2007

papier fotograficzny, polietylen
41,5 x 29,5 cm

bez tytutu, 2007

papier fotograficzny, polietylen
41,5 x 29,5

bez tytutu, 2007

papier fotograficzny, polietylen
41,5 x 29,5 cm

bez tytutu, 2007

papier fotograficzny, polietylen
61,0 x 50,7 cm

bez tytutu, 2007

papier fotograficzny, polietylen
61,0 x 50,7 cm

bez tytutu, 2007

papier fotograficzny, polietylen
61,0 x 50,7 cm
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29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

bez tytutu, 2007
papier fotograficzny, polietylen
61,0 x 50,7 cm

bez tytutu, 2007
papier fotograficzny, polietylen
61,0 x 50,7 cm

bez tytutu, 2007

papier fotograficzny, polietylen
61,0 x 50,7 cm

bez tytutu, 2007

papier fotograficzny, polietylen
61,0 x 50,7 cm

bez tytutu, 2007

papier fotograficzny, polietylen
61,0 x 50,7 cm

bez tytutu, 2007

papier fotograficzny, polietylen
61,0 x 50,7 cm

bez tytutu, 2007

papier fotograficzny, polietylen
61,0 x 50,7 cm

bez tytutu, 2007

papier fotograficzny, polietylen
61,0 x 50,7 cm



~Lekcje ciemnosci dla Swiec”

Jerzemu Wrohskiemu, ktéry prezentuje nam swoje fenomenal-
ne zjawy - cienie proceséw i zjawisk przyrody, ktéry ujawnia
niewidzialng reke natury oraz uwidacznia to, co zdaje sie nam
by¢ chaosem niewidzianego wcze$niej Swiata alchemii natury,
i ktory jeszcze pokazuje niewidziane wczesniej piekno ,bezho-
ryzontalnych pejzazy” - jak to celnie ujat Tadeusz Wiktor, gdy
pisat o ,obrazowaniu entropii” przez Jerzego Wronskiego;
a zatem Jerzemu - muzykowi widzialnosci, teraz — sam zawie-
szajac gtos - dedykuje stowa pisarza i muzyka francuskiego -

Pascala Quignarda zaczerpnigte z jego ksigzki Btedne cienie:

Pan Marc Antoine Charpentier, cho¢ wyjechat do Rzymu
w wieku czternastu lat, by uczy¢ sie malarstwa, powrdcit
stamtqd jako muzyk.

Zawrdcity mu w gtowie arie, jakie Pan Carissimi kompo-
nowat w tym czasie.

Ktoregos ranka porzucit swiat widzialny.

Wyrzekt sie wychodzqcych na pétnoc Swietlikow w ma-
larskich ateliers.

*

Przyciggnqwszy persiennes i zamknqwszy kazdq z nich
na zaczepke, zasiadt w cieniu. Migdzy drewniang zaluzjg
a klawesynem mowit:

- Prawie juz nie pamietam unoszqcych sie powiek i wy-
batuszonych oczu. Niech bedq zapomniane suknie i cudow-
ne zapachy, jakie otaczajq mtode dziewczeta, przemiesz-
czajqce sie wraz z nimi w przestrzeni. Niech bedq zapomnia-
ne cumujgce w oddali galery i olsniewajgce swiatto storica,
padajgce na najmniejsze z wioset 1 na najnedzniejszego
z zeglarzy. Uktadam lekcje ciemnosci dla swiec, ktore gasze.

Stysze z oddali lamenty bogdw, ktorzy umierajq.
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Stowa Charpentiera nabieraja cielesnosci w pisarstwie
Quignarda, owe ,lekcje ciemnosci dla swiec” odzywaja we
mnie, kiedy staje oko w oko z fotogramami Jerzego Wrofskie-
go, ktéry ponadto uchyla okiennice, otwiera powieki, aby sobie
oraz nam sycic oczy tym, co jest, choé pozostaje skryte, dopé-
ki przezen nie zostaje zarejestrowane na papierze Swiattoczu-
tym, podobnie do promieniowania tta w kosmologii, ktére
gdzies trwa i dzi$ daje sie zobaczy¢. Jest tu tez podobiefistwo
z muzyka, ktéra wciaz trwa gdzies w gtuchym swiecie, albo
ktéra wybrzmiewaé moze w odosobnieniu - jedynie dla jej wy-
konawcy. Mysle, ze fotogramy Jerzego Wronskiego bliskie sg
wykonywaniu - nie zapisywaniu, ale samotniczemu graniu -
muzyki. Sa one utwierdzaniem tego, co jest; Jerzy Wronski
sprawia zas$, iz to, co jest uwidacznia sie i, bywa, ze - jak

moéwit Wittgenstein - jest tym, co mistyczne.

Przywotuje ksiazke Pascala Quignarda Bfedne cienie. Ostatnie krole-
stwo I (Les Ombres errantes — Dernier royaume I, rok wydania orygi-
natu 2002), w przektadzie Tadeusza Komendanta, CZYTELNIK, War-
szawa 2004, cytujac jej fragment, ss.139-140.

Jaromir Jedlinski jesien 2007 roku



Jerzy Wroniski

Kolor

Moje dzieciece wspomnienie grudki popiotu jest pierwszym
czystym przyktadem potgczenia doznania wzrokowego

z innymi odczuciami. Chodzi tutaj o to, co towarzyszyto
catej mojej twérczosci, a co nazywam materig koloru.
Odczucie, ze kolor nie jest tylko emanacjg, nie jest tylko
ubarwieniem powierzchni, ale jest czyms, co stanowi jej
wewnetrzng wtasciwosé. Byt to popidt z papierosa palonego
przez mojego dziadka. Dziadek skrecat sobie papierosy

z kawatkéw gazety i krojonych lisci tytoniu uprawianego
przez mojego ojca. Taki popi6t miat strukture porowata,
jego szaros¢ nie byta tylko jego zewnetrzna powtoka,

byta to szaros¢ zintegrowana z substancjalnoscig popiotu.
Substancjalnos¢ fizyczna staje sie substancjalnoscia
psychiczna, jesli odczuwamy je facznie.

Na poczatku mojej drogi tworczej byta wiec seria
monochromatycznych obrazéw-relieféw, w ktérych kolor

i ptaszczyzna obrazu odgrywaja decydujaca role.

Jest to kolor catkowicie uwolniony od funkcji imitatywnych.
Zredukowanie skali barwnej byto naturalna konsekwencja
uzupetnienia obrazu o sfere doznah przestrzennych. Kolor
stanowi rodzaj patyny, pokrywajacej subtelna gra odcieni
zréznicowang powierzchnie tych obrazéw-obiektow.

W uksztattowaniu ich powierzchni role wspéttworcy,
demiurga, petni¢ zaczyna jeden z czterech zywiotéw —
petzajacy ptomien.

Oddanie zywiotowi czesci procesu twérczego catkowicie
zmienia sens tego procesu. Obraz zyskuje na autonomii -
ptomien nalezy bardziej do obrazu niz do jego autora, autor
przeobraza sie w Swiadka samoczynnie przebiegajacego
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procesu naturalnego. Odbywa sie to w warunkach wytezonej
czujnosci, poniewaz proces przebiega zazwyczaj bardzo
szybko. Jest to jednoczesnie doskonaty trening umiejetnosci
akceptowania zdarzen nieoczekiwanych, zaskakujgcych swoja
niezwyktoscig, do przyjecia ktorych nie jesteSmy jeszcze

odpowiednio przygotowani.

Petzajacy ptomien rzezbit w miekkiej ptycie nieregularne,
tagodne zagtebienia, dzieki ktérym otrzymana catos¢ nie
byta radykalnie podzielona na czesci sktadowe. W ten sposéb
spetniona zostaje pierwsza cecha struktury — musi ona by¢
catoscia. Struktura jest systemem ciagtych przeksztatcen,

z wbudowanym wef mechanizmem samoregulacji. Takie
uksztattowanie powierzchni umozliwia ogarniecie catosci
obrazu i jej swobodna penetracje. Percepcja jest tutaj
dalszym ciggiem kreacji. Mamy do czynienia z dzietem typu
otwartego.

Woda

Podczas pleneru w Macedonii, w latach siedemdziesiatych,
odnalaztem mojg prywatng pracownie, jaskinie strzezong
dzief i noc przez Zielonego Jaszczura. Ucieszytem sieg,

ze cho¢ w catym miescie brakowato wody, a do studni
monastyrskiej donosito sig ja kanistrami na grzhietach
jucznych mutéw - tu ze szczeliny skalnej w jednej ze $cian
pracowni bez przerwy saczyta sie cieniutka struzka 0zywczej
Wilgotnosci. To byt naprawde dobry omen. Co ja tu
znalaztem? Kolejny wariant wykorzystania w procesie

tworczym sity zywiotu, dziatajacego zgodnie z prawami
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naturalnymi. Przedtem zywiotem tym byt petzajacy

po powierzchni obrazu-reliefu zywy ogien, teraz podobna
role petni inny zywiot: woda. Choé uzyta w tak znikomej
dawce catkiem nie kojarzy sie z groznym pojeciem zywiotu,
to jednak jest nie mniej niz ogief skuteczna i precyzyjna.
Nawet mikroskopijna jej ilos¢ wystarcza do przeobrazenia
decymetra kwadratowego akwarelowej glinki na powierzchni
papierowego podobrazia, jezeli jednocze$nie zostanie
rozwigzany problem automatycznego transportu
uwolnionych drobin materii na inne odpowiadajace ich
wymaganiom miejsce. Mnie do tego wystarczat drewniany
wateczek, z naciggnietg nan warstwa porowatej gabki do
krecenia papilotow.

Na wyprawe zabratem ze sobg wytacznie akwarele

0 ,proweniencji” ziemnej, to znaczy réznego rodzaju glinki,
ochry, umbry etc. Ziemne pigmenty stanowity méj
kolorystyczny repertuar. W tej waskiej skali wypowiadatem
sie przez dtugie lata po powrocie do kraju, kiedy to
kontynuowatem 6w etap swoistego ,minimal artu”.

Poza zastgpieniem ognia innym zywiotem - woda, pojawia
sie inne uksztattowanie przestrzenne malowidta. Znakomite
glinki akwarel miodowych Karmanskiego, wolniej
wysychajace, rozprowadzone réwnomiernie po catej
powierzchni papierowego obrazu, zwilzone nastepnie wodg
w niektérych jego partiach, za pomoca wateczka
przenoszone s3 na inne miejsce. W ten sposéb dochodzi do
transformacji ptaszczyzny obrazu: to, co znikto w jednym
miejscu, pojawito w innym, a tym samym jednos¢
ptaszczyzny, choé naruszona, zostata zachowana. Nic z niej
nie ubyto. Taki proces, podobnie jak w przypadku trawienia

ogniem, przebiega samoczynnie. Ja tylko poruszam
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wateczkiem. R6znice w grubosci warstw malowidta sg prawie
niedostrzegalne. Natomiast walor i kolor tych odwarstwien

i nawarstwien manifestuje sie wyraznie.

Szkietko

Do odkrycia tej metody powotywania obrazu doszto
przypadkiem. W mojej chatupie w Beskidach nie ma Swiatta
elektrycznego. Kiedys wieczorem sttukto mi sie szkietko od
lampy naftowej. Tkniety jakim$ przeczuciem, kawateczek
tego szkietka zamoczytem w wodzie, nastepnie przeniostem
nad ptomien lampy. W wyniku zderzenia zywiotéw:
ptomienia i wody, ktéra pozostata na szkietku, doszto

do btyskawicznej burzy, zaczeto cos sie dziaé, cos zyé,
poruszac sie, przemieszczac... Zwrécito to moja uwage

i powtoérzytem to doswiadczenie na ptaskim szkietku.
Sprébowatem to, co na szkietku powstato, powiekszyé
wielokrotnie i utrwali¢ na papierze Swiattoczutym.
Dostrzegtem niezwykle interesujaca strukture, ktéra daje sie
dostrzec w petni wtasnie przy wielokrotnym powiekszeniu.
W stosunku do moich poprzednich doswiadczen, tutaj swoja
role ograniczytem do minimum. Sprowadzata sie do tego,
ze bytem tym, kto uruchamia proces, stwarza warunki,

w ktérych moze on sie odbywaé. Postanowitem zostawié
absolutnie wolna reke naturze, aby robita to, co uwaza za
wtasciwe, sadze bowiem, ze natura moze stwarzaé tylko

rzeczy dobre. I potrafi to robi¢ lepiej niz ja.
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Kopeé

Okazato sie, ze zderzenie dwach zywiotéw prowadzi

do napie¢ powierzchniowych i przeksztatcen tektonicznych
warstewki kopcia w struktury o niezwykle wyrafinowanej
inwencji.

Jednostkowe doswiadczenie tego rodzaju polega na
sprowokowaniu procesu, zapewnieniu mu optymalnych
warunkéw przebiegu oraz dokumentacji wynikéw.

To, co sie dzieje w czasie kilku sekund tego procesu, moze
by¢ percypowane przez podmiot organizujacy proces tylko
w najogélniejszych zarysach, zaréwno ze wzgledu na tempo
nastepujacych po sobie zmian, jak i prawie niedostepne
dla ludzkiego oka rozmiary powstajacych form. Trudnosci
poteguje jeszcze odwrécona, negatywowa postac
kopciogramu i absolutna niemoznos¢ wyobrazenia sobie
rzeczywistosci, jaka on zapowiada. Jest to bowiem
rzeczywistos¢ jeszcze nie objawiona, istniejgca tylko

w zalazku, obecna tylko potencjalnie.

Aby wiec kopciogram ujawnit swoja realng zawartos¢, musi
zmienié swoj status, spetniajac dwa podstawowe warunki:
1) przyja¢ postaé pozytywowa,

2) zmieni¢ skale - ze skali mikro na skale makro.

Spetnienie drugiego warunku umozliwiajg nieskoficzenie
mate molekuty kopcia, dostrzegalne dopiero przy
kilkudziesieciokrotnym powiekszeniu. Ale i wtedy partie
obrazu, spowite mgietka subtelnego sfumato, swiadczg
o0 tym, ze jeszcze nie cata zawarto$¢ informacyjna obrazu
zostata ujawniona. W ten sposéb z jednej kliszy mozna
wydobywac rézne rezultaty artystyczne.
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Mozna przypuszczaé, ze w tym pozornie niezaleznym
procesie uczestniczg sity psychiczne. W sytuacji, gdy opér
materii jest minimalny, w sztucznie stworzonej fizycznej
mikroskali, wptyw sit psychicznych moze objawi¢ sie

w widoczny, materialny sposéb.

Fizyczna strona naturalnego procesu, przynalezna formalnie
do makrokosmosu, zostaje tak zminimalizowana, ze $wiat
wewnetrzny cztowieka uczestniczgcego w tym procesie
uzyskuje pozycje uprzywilejowana: moze niewielka sitg
wtasnych oddziatywan skutecznie wptywaé na przebieg

i rezultaty procesu.

Hipoteza ta opiera sie na kilkunastoletniej wnikliwej
obserwacji, a jej stusznosé¢ zdaja sie potwierdzac
nastepujace fakty:

1) Nieskoficzona rozmaito$¢ wynikéw proceséw
przebiegajacych w identycznych albo bardzo podobnych
warunkach.

2) Wyniki artystyczne tych proceséw w decydujacym stopniu
zalezg od kondycji psychofizycznej osoby w nich
uczestniczacej.

3) Kopciogramy majg zdolnos¢ ,samoprogramowania”:
tworzenia parametréw perspektywicznych obrazu i spéjnosci
jego konstrukcji przestrzennej w relacji negatyw-pozytyw,

a zarazem utrzymania statej orientacji przestrzennej obrazu

wzgledem autora i przysztego odbiorcy.

Charakterystyczne jest na przyktad to, ze w catej
dotychczasowej praktyce kopciogramowej nie byto ani
jednego przypadku, aby pojawiata sie potrzeba odwrécenia
obrazu na osi géra-dét albo strona lewa-strona prawa, jak to
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sie czasem zdarza przy wyswietlaniu przezroczy i niekiedy
bywa korzystne w malarstwie abstrakcyjnym.
Udziat materii w catym procesie jest tak znikomy, ze mozna

moéwi¢ o materializowaniu sie tego, co wewnetrzne.

Druga faza

Po ponad dwudziestu latach samodzielnych doswiadczen

z technikg kopciograméw odkrytem zupetnie nieoczekiwanie
nowe mozliwosci. Okazato sie, ze proces dotychczas
stosowany nie musi koficzy¢ sie w chwili, kiedy to, co
zaistniato na kliszy, nieruchomieje na skutek wyparowania

z niej resztek wody. Rozpoczyna sie wtedy nastepna, jeszcze
ciekawsza faza procesu, znacznie wzbogacajaca rezultaty
osiaggniete w pierwszej fazie.

Wyniki tych doswiadczen sa tak fascynujace, ze jestem
przekonany o koniecznosci ich kontynuowania.

W wykorzystaniu w petni tych mozliwosci nieoceniony okazat
sie udziat Jerzego Pustelnika, znakomitego artysty
fotografika, specjalisty w zakresie czarno-biatej fotografii,
dzieki ktéremu mikroskopijne zjawiska moga uzyskaé
wielkoformatowy wymiar ujawniajgcy w petni ich piekno

i prawde.
Muzyka
Cata beskidzka chatupa jest instrumentem. Wszystko w nigj

jest muzyka. Drewniane Sciany i spoczywajacy na belkowaniu
strop filtruja i selekcjonuja dochodzace z zewnatrz dzwieki.
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Trwa w niej cisza. Swierkowa podtoga jest membrana czuta
na kazdy szmer, kazde poruszenie.

Juz tego wieczoru, gdy pojawitem sie tam po raz pierwszy,
chatupa powitata mnie symfonia emitowana ze stojacego
na ptycie kuchennej czajnika. Od tego czasu
instrumentarium chatupy wzrosto niepomiernie. Najpierw
pojawity sie dwie wspaniate pity poprzeczne, duza i mata,
zawieszone u powaty. Potracane drewnianym mtoteczkiem
rozbrzmiewajg niczym syntezatory elektroniczne kaskada
dzwiecznych akordéw, tylko piekniej, bo to muzyka
rozedrganej szlachetnej stali.

Skrzynia na opat z cienkich Swierkowych desek okazata sie
znakomitym pudtem rezonansowym. Na jego bazie powstat
wielofunkcyjny wytwornik dZzwiekow, taczacy w sobie walory
harfy, wiolonczeli i kontrabasu.

Najbardziej rozbudowany jest zesp6t instrumentéw
perkusyjnych zrobionych z materiatéw dostepnych na lesnej
polanie. Jedynie miotetka jazzowa pochodzi z miasta. Czesto
w nocy, najlepiej po pétnocy, po pierwszym Snie wstaje

i malefika chatupka przez godzine lub dwie tetni
synkopowanym rytmem. Cichng wtedy nocne harce
mieszkajgcych w niej razem ze mna myszy. Moze stuchaja
mojego grania?

Poniewaz doceniam wartos¢ treningu uwagi, uprawiatem
do niedawna takze dyscypline twérczg, ktéra nazywatem
muzyka pociagu.

Nigdy nie chciatem mie¢ samochodu. Natomiast bardzo
chetnie podrézuje pociagiem. Zabieram ze sobg skrzypce.
Czasem wyjmuje je z futeratu i dodaje ich skrzypienie

do muzyki pociggu. Wtedy nawet gtuchy stukot két na
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taczeniach szyn zdaje sie nabiera¢ muzycznych wartosci.
Pozorny bezsens produkowanych przez pociag hataséw
staje sie czym$ pozytywnym, nie nuzy, a mobilizuje

do wewnetrznej aktywnosci. Czas mija niepostrzezenie

i zwykle zatuje, ze podréz juz sie korczy.

Jerzy Wronski



Jerzy Wroiiski — Biografia

Jerzy Wronski urodzit sie w 1930 roku. W latach 1950-1956
studiowat w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych na
Wydziale Malarstwa. Jeszcze w trakcie studiow wspottworzyt
z przyjaciotmi Grupe Nowohucka, ktéra zainaugurowata

w Krakowie nurt malarstwa materii. Wszyscy jej cztonkowie
zostali nastepnie przyjeci do Stowarzyszenia Artystycznego
Grupa Krakowska. 0d roku 1960 zajmuje sie takze
pedagogika artystyczna, poczatkowo w Krakowie, nastepnie
w UMCS w Lublinie, a od roku 1975 - Filii Uniwersytetu
Slaskiego w Cieszynie.

Prowadzona od ponad piecdziesieciu lat dziatalnos¢
artystyczna jest ciagiem doswiadczen polegajacych

na eksploracji zywiotowych proceséw naturalnych oraz
ujawnianiu tkwigcego w nich potencjatu twérczego.
Poczatkowo byty to monochromatyczne obrazy-reliefy,
ksztattowane przy udziale petzajacego ptomienia, potem
»akwarele metamorficzne” oraz ,rysunki dyfuzyjne”,

w ktorych inny zywiot - woda - uzyty w mikroskopijnych
ilosciach, stanowit gtéwna site sprawcza. Potgczenie tych
antagonistycznych zywiotéw doprowadzito do powstania
realizowanego od potowy lat 80. unikalnego cyklu

obrazéw-fotograméw, nazwanych p6zniej kopciogramami.
Prace w zbiorach
Muzeum Archeologiczne w Prilepie (Macedonia)

Muzeum Gérnoslaskie w Bytomiu
Muzeum Historyczne Miasta Krakowa
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Muzeum Narodowe w Kielcach

Muzeum Narodowe w Krakowie

Muzeum Narodowe w Szczecinie

Muzeum Okregowe w Biatymstoku

Kolekcje innych instytucji i 0s6b prywatnych w Austrii, Danii,
Macedonii, Wielkiej Brytanii, Niemczech, USA oraz w Polsce



Jerzy Pustelnik — Biografia
Urodzit sie i mieszka w Cieszynie

Szkoty

Policealne Studium Fotografii i Filmu w Warszawie (1982-
1984)

Uniwersytet Slaski, Filia w Cieszynie (1985-1990)

Akademia Ekonomiczna w Katowicach, Podyplomowe Studia
Ekonomiczne z Zakresu Marketingu (1991-1993)

Praca

Fotograf dokumentalista w Instytucie Sztuki,
Wydziat Artystyczny, Uniwersytet Slaski w Cieszynie

Prezes Cieszynhskiego Towarzystwa Fotograficznego

Wazniejsze wystawy indywidualne

Bielsko-Biata - Caty ten Jazzzzzz

Warszawa - Festiwal Jazz Jamboree

Cieszyn - Orkiestra

Katowice - Migjsce jazzu

Ustron - Jazz

Cieszyn - Dotrzec tam, gdzie rodzi sig dzwiek

Bielsko-Biata - Galeria BWA

Cieszyn - Galeria Uniwersytecka

a takze w Gdansku, Czeskim Cieszynie, w miejscowosciach Fry-
dek-Mistéw i Hawirzow w Czechach, Genk w Belgii, Dortmun-

dzie, Essen i Bochum w Niemczech
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