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1. bez tytu³u, 2007

papier fotograficzny, polietylen

a) 170,5 x 108,0 cm

b) 30,5 x 22,0 cm

2. bez tytu³u, 2007

papier fotograficzny, brom

a) 164,0 x 108,0 cm

b) 30,5 x 20,7 cm

3. bez tytu³u, 2007

papier fotograficzny, brom

a) 155,0 x 108,0 cm

b) 30,5 x 20,0 cm

4. bez tytu³u, 2007

papier fotograficzny, brom

a) 162,0 x 108,0 cm

b) 30,5 x 22,0 cm

5. bez tytu³u, 2007

papier fotograficzny, polietylen

a) 173,0 x 108,0 cm

b) 30,5 x 21,7 cm

6. bez tytu³u, 2007

papier fotograficzny, brom

a) 164,5 x 108,0 cm

b) 30,5 x 21,7 cm

7. bez tytu³u, 2007

papier fotograficzny, polietylen

a) 170,0 x 108,0 cm

b) 30,5 x 22,2 cm

8. bez tytu³u, 2007

papier fotograficzny, polietylen

a) 178,0 x 108,0 cm

b) 30,5 x 24,0 cm
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9. bez tytu³u, 2007

papier fotograficzny, polietylen

a) 172,0 x 108,0 cm

b) 30,5 x 21,6 cm

10. bez tytu³u, 2007

papier fotograficzny, brom

a) 163,5 x 108,0 cm

b) 30,5 x 22,0 cm

11 bez tytu³u, 2007

papier fotograficzny, polietylen

a) 41,5 x 29,5 cm

b) 30,5 x 24,0 cm

12. bez tytu³u, 2007

papier fotograficzny, polietylen

a) 41,5 x 29,5 cm

b) 30,5 x 22,2 cm

13. bez tytu³u, 2007

papier fotograficzny, polietylen

30,5 x 22,0 cm

14. bez tytu³u, 2007

papier fotograficzny, polietylen

30,5 x 22,2 cm

15. bez tytu³u, 2007

papier fotograficzny, polietylen

30,5 x 21,7 cm

16. bez tytu³u, 2007

papier fotograficzny, polietylen

30,5 x 20,0 cm

17. bez tytu³u, 2007

papier fotograficzny, polietylen

30,5 x 22,3 cm

18. bez tytu³u, 2007

papier fotograficzny, polietylen

30,5 x 22,0 cm
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19. bez tytu³u, 2007

papier fotograficzny, polietylen

30,5 x 21,1 cm

20. bez tytu³u, 2007

papier fotograficzny, polietylen

30,5 x 21,8 cm

21. bez tytu³u, 2006

papier fotograficzny, polietylen

165,0 x 108,0 cm

22. bez tytu³u, 2006

papier fotograficzny, polietylen

165,0 x 108,0 cm

23. bez tytu³u, 2006

papier fotograficzny, polietylen

165,0 x 108,0 cm

24. bez tytu³u, 2007

papier fotograficzny, polietylen

41,5 x 29,5 cm

25. bez tytu³u, 2007

papier fotograficzny, polietylen

41,5 x 29,5

26. bez tytu³u, 2007

papier fotograficzny, polietylen

41,5 x 29,5 cm

27. bez tytu³u, 2007

papier fotograficzny, polietylen

61,0 x 50,7 cm

27. bez tytu³u, 2007

papier fotograficzny, polietylen

61,0 x 50,7 cm

28. bez tytu³u, 2007

papier fotograficzny, polietylen

61,0 x 50,7 cm
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29. bez tytu³u, 2007

papier fotograficzny, polietylen

61,0 x 50,7 cm

30. bez tytu³u, 2007

papier fotograficzny, polietylen

61,0 x 50,7 cm

31. bez tytu³u, 2007

papier fotograficzny, polietylen

61,0 x 50,7 cm

32. bez tytu³u, 2007

papier fotograficzny, polietylen

61,0 x 50,7 cm

33. bez tytu³u, 2007

papier fotograficzny, polietylen

61,0 x 50,7 cm

34. bez tytu³u, 2007

papier fotograficzny, polietylen

61,0 x 50,7 cm

35. bez tytu³u, 2007

papier fotograficzny, polietylen

61,0 x 50,7 cm

36. bez tytu³u, 2007

papier fotograficzny, polietylen

61,0 x 50,7 cm
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Jerzemu Wroñskiemu, który prezentuje nam swoje fenomenal-

ne zjawy – cienie procesów i zjawisk przyrody, który ujawnia

niewidzialn¹ rêkê natury oraz uwidacznia to, co zdaje siê nam

byæ chaosem niewidzianego wczeœniej œwiata alchemii natury,

i który jeszcze pokazuje niewidziane wczeœniej piêkno „bezho-

ryzontalnych pejza¿y” – jak to celnie uj¹³ Tadeusz Wiktor, gdy

pisa³ o „obrazowaniu entropii” przez Jerzego Wroñskiego;

a zatem Jerzemu – muzykowi widzialnoœci, teraz – sam zawie-

szaj¹c g³os – dedykujê s³owa pisarza i muzyka francuskiego –

Pascala Quignarda zaczerpniête z jego ksi¹¿ki B³êdne cienie:

Pan Marc Antoine Charpentier, choæ wyjecha³ do Rzymu

w wieku czternastu lat, by uczyæ siê malarstwa, powróci³

stamt¹d jako muzyk.

Zawróci³y mu w g³owie arie, jakie Pan Carissimi kompo-

nowa³ w tym czasie.

Któregoœ ranka porzuci³ œwiat widzialny.

Wyrzek³ siê wychodz¹cych na pó³noc œwietlików w ma-

larskich ateliers.

*

Przyci¹gn¹wszy persiennes i zamkn¹wszy ka¿d¹ z nich

na zaczepkê, zasiad³ w cieniu. Miêdzy drewnian¹ ¿aluzj¹

a klawesynem mówi³:

– Prawie ju¿ nie pamiêtam unosz¹cych siê powiek i wy-

ba³uszonych oczu. Niech bêd¹ zapomniane suknie i cudow-

ne zapachy, jakie otaczaj¹ m³ode dziewczêta, przemiesz-

czaj¹ce siê wraz z nimi w przestrzeni. Niech bêd¹ zapomnia-

ne cumuj¹ce w oddali galery i olœniewaj¹ce œwiat³o s³oñca,

padaj¹ce na najmniejsze z wiose³ i na najnêdzniejszego

z ¿eglarzy. Uk³adam lekcje ciemnoœci dla œwiec, które gaszê.

S³yszê z oddali lamenty bogów, którzy umieraj¹.

„Lekcje ciemnoœci dla œwiec”



S³owa Charpentiera nabieraj¹ cielesnoœci w pisarstwie

Quignarda, owe „lekcje ciemnoœci dla œwiec” od¿ywaj¹ we

mnie, kiedy stajê oko w oko z fotogramami Jerzego Wroñskie-

go, który ponadto uchyla okiennice, otwiera powieki, aby sobie

oraz nam syciæ oczy tym, co jest, choæ pozostaje skryte, dopó-

ki przezeñ nie zostaje zarejestrowane na papierze œwiat³oczu-

³ym, podobnie do promieniowania t³a w kosmologii, które

gdzieœ trwa i dziœ daje siê zobaczyæ. Jest tu te¿ podobieñstwo

z muzyk¹, która wci¹¿ trwa gdzieœ w g³uchym œwiecie, albo

która wybrzmiewaæ mo¿e w odosobnieniu – jedynie dla jej wy-

konawcy. Myœlê, ¿e fotogramy Jerzego Wroñskiego bliskie s¹

wykonywaniu – nie zapisywaniu, ale samotniczemu graniu –

muzyki. S¹ one utwierdzaniem tego, co jest; Jerzy Wroñski

sprawia zaœ, i¿ to, co jest uwidacznia siê i, bywa, ¿e – jak

mówi³ Wittgenstein – jest tym, co mistyczne.

Przywo³ujê ksi¹¿kê Pascala Quignarda B³êdne cienie. Ostatnie króle-

stwo I (Les Ombres errantes – Dernier royaume I, rok wydania orygi-

na³u 2002), w przek³adzie Tadeusza Komendanta, CZYTELNIK, War-

szawa 2004, cytuj¹c jej fragment, ss.139-140.

Jaromir Jedliñski jesieñ 2007 roku
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Kolor

Moje dzieciêce wspomnienie grudki popio³u jest pierwszym

czystym przyk³adem po³¹czenia doznania wzrokowego

z innymi odczuciami. Chodzi tutaj o to, co towarzyszy³o

ca³ej mojej twórczoœci, a co nazywam m a t e r i ¹ k o l o r u.

Odczucie, ¿e kolor nie jest tylko emanacj¹, nie jest tylko

ubarwieniem powierzchni, ale jest czymœ, co stanowi jej

wewnêtrzn¹ w³aœciwoœæ. By³ to popió³ z papierosa palonego

przez mojego dziadka. Dziadek skrêca³ sobie papierosy

z kawa³ków gazety i krojonych liœci tytoniu uprawianego

przez mojego ojca. Taki popió³ mia³ strukturê porowat¹,

jego szaroœæ nie by³a tylko jego zewnêtrzn¹ pow³ok¹,

by³a to szaroœæ zintegrowana z substancjalnoœci¹ popio³u.

Substancjalnoœæ fizyczna staje siê substancjalnoœci¹

psychiczn¹, jeœli odczuwamy je ³¹cznie.

Na pocz¹tku mojej drogi twórczej by³a wiêc seria

monochromatycznych obrazów-reliefów, w których kolor

i p³aszczyzna obrazu odgrywaj¹ decyduj¹c¹ rolê.

Jest to kolor ca³kowicie uwolniony od funkcji imitatywnych.

Zredukowanie skali barwnej by³o naturaln¹ konsekwencj¹

uzupe³nienia obrazu o sferê doznañ przestrzennych. Kolor

stanowi rodzaj patyny, pokrywaj¹cej subteln¹ gr¹ odcieni

zró¿nicowan¹ powierzchniê tych obrazów-obiektów.

W ukszta³towaniu ich powierzchni rolê wspó³twórcy,

demiurga, pe³niæ zaczyna jeden z czterech ¿ywio³ów –

pe³zaj¹cy p³omieñ.

Oddanie ¿ywio³owi czêœci procesu twórczego ca³kowicie

zmienia sens tego procesu. Obraz zyskuje na autonomii –

p³omieñ nale¿y bardziej do obrazu ni¿ do jego autora, autor

przeobra¿a siê w œwiadka samoczynnie przebiegaj¹cego

Jerzy Wroñski



procesu naturalnego. Odbywa siê to w warunkach wytê¿onej

czujnoœci, poniewa¿ proces przebiega zazwyczaj bardzo

szybko. Jest to jednoczeœnie doskona³y trening umiejêtnoœci

akceptowania zdarzeñ nieoczekiwanych, zaskakuj¹cych swoj¹

niezwyk³oœci¹, do przyjêcia których nie jesteœmy jeszcze

odpowiednio przygotowani.

Pe³zaj¹cy p³omieñ rzeŸbi³ w miêkkiej p³ycie nieregularne,

³agodne zag³êbienia, dziêki którym otrzymana ca³oœæ nie

by³a radykalnie podzielona na czêœci sk³adowe. W ten sposób

spe³niona zostaje pierwsza cecha struktury – musi ona byæ

ca³oœci¹. Struktura jest systemem ci¹g³ych przekszta³ceñ,

z wbudowanym weñ mechanizmem samoregulacji. Takie

ukszta³towanie powierzchni umo¿liwia ogarniêcie ca³oœci

obrazu i jej swobodn¹ penetracjê. Percepcja jest tutaj

dalszym ci¹giem kreacji. Mamy do czynienia z dzie³em typu

otwartego.

Woda

Podczas pleneru w Macedonii, w latach siedemdziesi¹tych,

odnalaz³em moj¹ prywatn¹ pracowniê, jaskiniê strze¿on¹

dzieñ i noc przez Zielonego Jaszczura. Ucieszy³em siê,

¿e choæ w ca³ym mieœcie brakowa³o wody, a do studni

monastyrskiej donosi³o siê j¹ kanistrami na grzbietach

jucznych mu³ów – tu ze szczeliny skalnej w jednej ze œcian

pracowni bez przerwy s¹czy³a siê cieniutka stru¿ka O¿ywczej

Wilgotnoœci. To by³ naprawdê dobry omen. Co ja tu

znalaz³em? Kolejny wariant wykorzystania w procesie

twórczym si³y ¿ywio³u, dzia³aj¹cego zgodnie z prawami
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naturalnymi. Przedtem ¿ywio³em tym by³ pe³zaj¹cy

po powierzchni obrazu-reliefu ¿ywy ogieñ, teraz podobn¹

rolê pe³ni inny ¿ywio³: woda. Choæ u¿yta w tak znikomej

dawce ca³kiem nie kojarzy siê z groŸnym pojêciem ¿ywio³u,

to jednak jest nie mniej ni¿ ogieñ skuteczna i precyzyjna.

Nawet mikroskopijna jej iloœæ wystarcza do przeobra¿enia

decymetra kwadratowego akwarelowej glinki na powierzchni

papierowego podobrazia, je¿eli jednoczeœnie zostanie

rozwi¹zany problem automatycznego transportu

uwolnionych drobin materii na inne odpowiadaj¹ce ich

wymaganiom miejsce. Mnie do tego wystarcza³ drewniany

wa³eczek, z naci¹gniêt¹ nañ warstw¹ porowatej g¹bki do

krêcenia papilotów.

Na wyprawê zabra³em ze sob¹ wy³¹cznie akwarele

o „proweniencji” ziemnej, to znaczy ró¿nego rodzaju glinki,

ochry, umbry etc. Ziemne pigmenty stanowi³y mój

kolorystyczny repertuar. W tej w¹skiej skali wypowiada³em

siê przez d³ugie lata po powrocie do kraju, kiedy to

kontynuowa³em ów etap swoistego „minimal artu”.

Poza zast¹pieniem ognia innym ¿ywio³em – wod¹, pojawia

siê inne ukszta³towanie przestrzenne malowid³a. Znakomite

glinki akwarel miodowych Karmañskiego, wolniej

wysychaj¹ce, rozprowadzone równomiernie po ca³ej

powierzchni papierowego obrazu, zwil¿one nastêpnie wod¹

w niektórych jego partiach, za pomoc¹ wa³eczka

przenoszone s¹ na inne miejsce. W ten sposób dochodzi do

transformacji p³aszczyzny obrazu: to, co znik³o w jednym

miejscu, pojawi³o w innym, a tym samym jednoœæ

p³aszczyzny, choæ naruszona, zosta³a zachowana. Nic z niej

nie uby³o. Taki proces, podobnie jak w przypadku trawienia

ogniem, przebiega samoczynnie. Ja tylko poruszam
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wa³eczkiem. Ró¿nice w gruboœci warstw malowid³a s¹ prawie

niedostrzegalne. Natomiast walor i kolor tych odwarstwieñ

i nawarstwieñ manifestuje siê wyraŸnie.

Szkie³ko

Do odkrycia tej metody powo³ywania obrazu dosz³o

przypadkiem. W mojej cha³upie w Beskidach nie ma œwiat³a

elektrycznego. Kiedyœ wieczorem st³uk³o mi siê szkie³ko od

lampy naftowej. Tkniêty jakimœ przeczuciem, kawa³eczek

tego szkie³ka zamoczy³em w wodzie, nastêpnie przenios³em

nad p³omieñ lampy. W wyniku zderzenia ¿ywio³ów:

p³omienia i wody, która pozosta³a na szkie³ku, dosz³o

do b³yskawicznej burzy, zaczê³o coœ siê dziaæ, coœ ¿yæ,

poruszaæ siê, przemieszczaæ… Zwróci³o to moj¹ uwagê

i powtórzy³em to doœwiadczenie na p³askim szkie³ku.

Spróbowa³em to, co na szkie³ku powsta³o, powiêkszyæ

wielokrotnie i utrwaliæ na papierze œwiat³oczu³ym.

Dostrzeg³em niezwykle interesuj¹c¹ strukturê, która daje siê

dostrzec w pe³ni w³aœnie przy wielokrotnym powiêkszeniu.

W stosunku do moich poprzednich doœwiadczeñ, tutaj swoj¹

rolê ograniczy³em do minimum. Sprowadza³a siê do tego,

¿e by³em tym, kto uruchamia proces, stwarza warunki,

w których mo¿e on siê odbywaæ. Postanowi³em zostawiæ

absolutnie woln¹ rêkê naturze, aby robi³a to, co uwa¿a za

w³aœciwe, s¹dzê bowiem, ¿e natura mo¿e stwarzaæ tylko

rzeczy dobre. I potrafi to robiæ lepiej ni¿ ja.



Kopeæ

Okaza³o siê, ¿e zderzenie dwóch ¿ywio³ów prowadzi

do napiêæ powierzchniowych i przekszta³ceñ tektonicznych

warstewki kopcia w struktury o niezwykle wyrafinowanej

inwencji.

Jednostkowe doœwiadczenie tego rodzaju polega na

sprowokowaniu procesu, zapewnieniu mu optymalnych

warunków przebiegu oraz dokumentacji wyników.

To, co siê dzieje w czasie kilku sekund tego procesu, mo¿e

byæ percypowane przez podmiot organizuj¹cy proces tylko

w najogólniejszych zarysach, zarówno ze wzglêdu na tempo

nastêpuj¹cych po sobie zmian, jak i prawie niedostêpne

dla ludzkiego oka rozmiary powstaj¹cych form. Trudnoœci

potêguje jeszcze odwrócona, negatywowa postaæ

kopciogramu i absolutna niemo¿noœæ wyobra¿enia sobie

rzeczywistoœci, jak¹ on zapowiada. Jest to bowiem

rzeczywistoœæ jeszcze nie objawiona, istniej¹ca tylko

w zal¹¿ku, obecna tylko potencjalnie.

Aby wiêc kopciogram ujawni³ swoj¹ realn¹ zawartoœæ, musi

zmieniæ swój status, spe³niaj¹c dwa podstawowe warunki:

1) przyj¹æ postaæ pozytywow¹,

2) zmieniæ skalê – ze skali mikro na skalê makro.

Spe³nienie drugiego warunku umo¿liwiaj¹ nieskoñczenie

ma³e moleku³y kopcia, dostrzegalne dopiero przy

kilkudziesiêciokrotnym powiêkszeniu. Ale i wtedy partie

obrazu, spowite mgie³k¹ subtelnego sfumato, œwiadcz¹

o tym, ¿e jeszcze nie ca³a zawartoœæ informacyjna obrazu

zosta³a ujawniona. W ten sposób z jednej kliszy mo¿na

wydobywaæ ró¿ne rezultaty artystyczne.
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Mo¿na przypuszczaæ, ¿e w tym pozornie niezale¿nym

procesie uczestnicz¹ si³y psychiczne. W sytuacji, gdy opór

materii jest minimalny, w sztucznie stworzonej fizycznej

mikroskali, wp³yw si³ psychicznych mo¿e objawiæ siê

w widoczny, materialny sposób.

Fizyczna strona naturalnego procesu, przynale¿na formalnie

do makrokosmosu, zostaje tak zminimalizowana, ¿e œwiat

wewnêtrzny cz³owieka uczestnicz¹cego w tym procesie

uzyskuje pozycjê uprzywilejowan¹: mo¿e niewielk¹ si³¹

w³asnych oddzia³ywañ skutecznie wp³ywaæ na przebieg

i rezultaty procesu.

Hipoteza ta opiera siê na kilkunastoletniej wnikliwej

obserwacji, a jej s³usznoœæ zdaj¹ siê potwierdzaæ

nastêpuj¹ce fakty:

1) Nieskoñczona rozmaitoœæ wyników procesów

przebiegaj¹cych w identycznych albo bardzo podobnych

warunkach.

2) Wyniki artystyczne tych procesów w decyduj¹cym stopniu

zale¿¹ od kondycji psychofizycznej osoby w nich

uczestnicz¹cej.

3) Kopciogramy maj¹ zdolnoœæ „samoprogramowania”:

tworzenia parametrów perspektywicznych obrazu i spójnoœci

jego konstrukcji przestrzennej w relacji negatyw-pozytyw,

a zarazem utrzymania sta³ej orientacji przestrzennej obrazu

wzglêdem autora i przysz³ego odbiorcy.

Charakterystyczne jest na przyk³ad to, ¿e w ca³ej

dotychczasowej praktyce kopciogramowej nie by³o ani

jednego przypadku, aby pojawia³a siê potrzeba odwrócenia

obrazu na osi góra-dó³ albo strona lewa-strona prawa, jak to
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siê czasem zdarza przy wyœwietlaniu przezroczy i niekiedy

bywa korzystne w malarstwie abstrakcyjnym.

Udzia³ materii w ca³ym procesie jest tak znikomy, ¿e mo¿na

mówiæ o materializowaniu siê tego, co wewnêtrzne.

Druga faza

Po ponad dwudziestu latach samodzielnych doœwiadczeñ

z technik¹ kopciogramów odkry³em zupe³nie nieoczekiwanie

nowe mo¿liwoœci. Okaza³o siê, ¿e proces dotychczas

stosowany nie musi koñczyæ siê w chwili, kiedy to, co

zaistnia³o na kliszy, nieruchomieje na skutek wyparowania

z niej resztek wody. Rozpoczyna siê wtedy nastêpna, jeszcze

ciekawsza faza procesu, znacznie wzbogacaj¹ca rezultaty

osi¹gniête w pierwszej fazie.

Wyniki tych doœwiadczeñ s¹ tak fascynuj¹ce, ¿e jestem

przekonany o koniecznoœci ich kontynuowania.

W wykorzystaniu w pe³ni tych mo¿liwoœci nieoceniony okaza³

siê udzia³ Jerzego Pustelnika, znakomitego artysty

fotografika, specjalisty w zakresie czarno-bia³ej fotografii,

dziêki któremu mikroskopijne zjawiska mog¹ uzyskaæ

wielkoformatowy wymiar ujawniaj¹cy w pe³ni ich piêkno

i prawdê.

Muzyka

Ca³a beskidzka cha³upa jest instrumentem. Wszystko w niej

jest muzyk¹. Drewniane œciany i spoczywaj¹cy na belkowaniu

strop filtruj¹ i selekcjonuj¹ dochodz¹ce z zewn¹trz dŸwiêki.
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Trwa w niej cisza. Œwierkowa pod³oga jest membran¹ czu³¹

na ka¿dy szmer, ka¿de poruszenie.

Ju¿ tego wieczoru, gdy pojawi³em siê tam po raz pierwszy,

cha³upa powita³a mnie symfoni¹ emitowan¹ ze stoj¹cego

na p³ycie kuchennej czajnika. Od tego czasu

instrumentarium cha³upy wzros³o niepomiernie. Najpierw

pojawi³y siê dwie wspania³e pi³y poprzeczne, du¿a i ma³a,

zawieszone u powa³y. Potr¹cane drewnianym m³oteczkiem

rozbrzmiewaj¹ niczym syntezatory elektroniczne kaskad¹

dŸwiêcznych akordów, tylko piêkniej, bo to muzyka

rozedrganej szlachetnej stali.

Skrzynia na opa³ z cienkich œwierkowych desek okaza³a siê

znakomitym pud³em rezonansowym. Na jego bazie powsta³

wielofunkcyjny wytwornik dŸwiêków, ³¹cz¹cy w sobie walory

harfy, wiolonczeli i kontrabasu.

Najbardziej rozbudowany jest zespó³ instrumentów

perkusyjnych zrobionych z materia³ów dostêpnych na leœnej

polanie. Jedynie miote³ka jazzowa pochodzi z miasta. Czêsto

w nocy, najlepiej po pó³nocy, po pierwszym œnie wstajê

i maleñka cha³upka przez godzinê lub dwie têtni

synkopowanym rytmem. Cichn¹ wtedy nocne harce

mieszkaj¹cych w niej razem ze mn¹ myszy. Mo¿e s³uchaj¹

mojego grania?

Poniewa¿ doceniam wartoœæ treningu uwagi, uprawia³em

do niedawna tak¿e dyscyplinê twórcz¹, któr¹ nazywa³em

m u z y k ¹ p o c i ¹ g u.

Nigdy nie chcia³em mieæ samochodu. Natomiast bardzo

chêtnie podró¿ujê poci¹giem. Zabieram ze sob¹ skrzypce.

Czasem wyjmujê je z futera³u i dodajê ich skrzypienie

do muzyki poci¹gu. Wtedy nawet g³uchy stukot kó³ na
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³¹czeniach szyn zdaje siê nabieraæ muzycznych wartoœci.

Pozorny bezsens produkowanych przez poci¹g ha³asów

staje siê czymœ pozytywnym, nie nu¿y, a mobilizuje

do wewnêtrznej aktywnoœci. Czas mija niepostrze¿enie

i zwykle ¿a³ujê, ¿e podró¿ ju¿ siê koñczy.

Jerzy Wroñski
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Jerzy Wroñski – Biografia

Jerzy Wroñski urodzi³ siê w 1930 roku. W latach 1950-1956

studiowa³ w krakowskiej Akademii Sztuk Piêknych na

Wydziale Malarstwa. Jeszcze w trakcie studiów wspó³tworzy³

z przyjació³mi Grupê Nowohuck¹, która zainaugurowa³a

w Krakowie nurt malarstwa materii. Wszyscy jej cz³onkowie

zostali nastêpnie przyjêci do Stowarzyszenia Artystycznego

Grupa Krakowska. Od roku 1960 zajmuje siê tak¿e

pedagogik¹ artystyczn¹, pocz¹tkowo w Krakowie, nastêpnie

w UMCS w Lublinie, a od roku 1975 – Filii Uniwersytetu

Œl¹skiego w Cieszynie.

Prowadzona od ponad piêædziesiêciu lat dzia³alnoœæ

artystyczna jest ci¹giem doœwiadczeñ polegaj¹cych

na eksploracji ¿ywio³owych procesów naturalnych oraz

ujawnianiu tkwi¹cego w nich potencja³u twórczego.

Pocz¹tkowo by³y to monochromatyczne obrazy-reliefy,

kszta³towane przy udziale pe³zaj¹cego p³omienia, potem

„akwarele metamorficzne” oraz „rysunki dyfuzyjne”,

w których inny ¿ywio³ – woda – u¿yty w mikroskopijnych

iloœciach, stanowi³ g³ówn¹ si³ê sprawcz¹. Po³¹czenie tych

antagonistycznych ¿ywio³ów doprowadzi³o do powstania

realizowanego od po³owy lat 80. unikalnego cyklu

obrazów-fotogramów, nazwanych póŸniej kopciogramami.

Prace w zbiorach

Muzeum Archeologiczne w Prilepie (Macedonia)

Muzeum Górnoœl¹skie w Bytomiu

Muzeum Historyczne Miasta Krakowa



Muzeum Narodowe w Kielcach

Muzeum Narodowe w Krakowie

Muzeum Narodowe w Szczecinie

Muzeum Okrêgowe w Bia³ymstoku

Kolekcje innych instytucji i osób prywatnych w Austrii, Danii,

Macedonii, Wielkiej Brytanii, Niemczech, USA oraz w Polsce
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