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. ,Biblioteka dla Mariany Alcoforado

(Biblioteka Poznafiska)”, 1994-2001
7 woluminéw, drewno olchowe, otdw,
enkaustyka, sol, wymiary zmienne

. Ksigzka ,Gotyk”, 1985

ksiazka, otow, enkaustyka
22,4 x32,4x3,7cm

. Manuskrypt ,Adam i Ewa"”

rozpoczety w 1976
ukoficzony w marcu 1996
papier w zwoju, tusz,
252 x 53 cm

. Foliat ,Adam i Ewa”,

rozpoczety jesienig 1979
ukoficzony 30 listopada 1999
papier w zwoju, tusz, atrament
1100 x 53 cm

. Foliat ,Adam i Ewa”,

ukoriczony w lutym 1980
papier w zwoju, tusz
1100 x 53 cm

. Foliat ,Adam i Ewa”

rozpoczety w lutym 1980
ukoriczony w grudniu 1980
papier w zwoju, tusz

1100 x 53 cm

. Foliat ,Adam i Ewa”

ukonczony 23 lutego 1998
papier w zwoju, atrament
1100 x 53 cm

. Seria rysunkéw ,Marzec, kwieciei, maj”, 1995

otéwek, ciemny barwnik na papierze,
39,6 x 29,6 cm kazdy

. Seria rysunkéw ,Lipiec, sierpied, wrzesien”, 1996

otowek, jasny barwnik na papierze,
37 x 27,5 cm kazdy

,Pieszczenie”, 1996-2001
Scinki kredek, drewno
91 x 78 cm



Prezentuje wystawe dziet Andrzeja Szewczyka jako druga
ekspozycje w zapoczatkowanym pokazem Tomasza Tatarczyka
cyklu ,Spojrzenia”. Mam okazje zaprosi¢ mitosnikéw sztuki do
spotkania z owocami pracy Andrzeja Szewczyka po raz drugi
po listopadowej z roku 2000 prezentacji jego utworéw.
Najgtebszym zalem przepetnia mnie to, ze ten wybitny Artysta
umart w sobote 29 wrzesnia w finalnej fazie przygotowarn do
naszej ekspozycji.

Obecny pokaz to: ,Biblioteka dla Mariany Alcoforado” nazwana
przez autora - poznanska. Dzieto to, ktére przywotuje mitos¢
portugalskiej zakonnicy do francuskiego oficera sprzed paru
wiekow, ukonczone zostato w 2001 roku. Inne prace - zwoje
rysunkéw ,Adam i Ewa” sa takze o mitosci i tez tworzone byty
od wielu lat oraz przez wiele lat. To prace, ktére wymagaja
naszej szczegélnej uwaznosci. Dwie serie rysunkéw: ,Marzec,
kwieciefi, maj” oraz ,Lipiec, sierpiefi, wrzesien” powstaty

w cyklach, w pulsach, ktére wyznaczaja ich tytuty.

Takze w tych pracach odcisneta sie mitos¢. Prezentujemy

tez inkrustowang otowiem ksiazke ,Gotyk” - jeden z rzadkich
przyktadéw tego gatunku prac Andrzeja Szewczyka.

Artysta dat nam, poprzez te wystawe, obraz rozlegtego fragmentu
swojej pracy, a takze oddaje nam znaczna cze$¢ swojego zycia,
ktére tak naprawde pospotu byty, w dokonaniu tak zyciowym,
jak i artystycznym Andrzeja Szewczyka, nierozdzielnie ze sobg
splecione. Obcujemy tu z catoscia - praca, zyciem i dzietem.
Autor wystawe te zamyslit do tych pokoi, w ktérych catosé
ekspozycji znalazta sie teraz w Poznaniu. Prezentowana

w obecnym ksztatcie wystawa jest proba wiernego zrealizowania

Jego zamystu.

Hanna Muzalewska



Z Andrzejem Szewczykiem rozmawia Jaromir Jedlifiski

Jaromir Jedlifiski: Méwit mi przed rokiem Roman Opatka

o takiej oto sprawie tyczacej tego, co po $mierci: sprzeciwiat
sie on kremacji ciata - a sprawa ta odnosita sie do moich
doswiadczen po Smierci mojej matki - twierdzac, ze tradycyjny
pochéwek zwtok zachowuje w jakis sposéb korporalnos¢ cztowieka,
méwit on, ze go porusza mysl o odnalezieniu po wiekach
szczatkéw cztowieka, méwit o czaszce Bacha... W ogéle chciatbym
aby$my méwili na poczatku o utracie.

Andrzej Szewczyk: 0 utracie w tym sensie, w jakim méwit
Roman, o utracie ostatecznej mozliwosci zweryfikowania formy,
ksztattu, pozostatosci po cztowieku, po ciele...? Otéz, to jest
miraz, ktéry mnie juz kompletnie nie interesuje. To jest znaczenie
tymczasowe. Muzyka Bacha...? Stucham tylko w wykonaniu
Goulda - mam wszystko, i Swiatostawa Richtera. To yoga
instrumentu! Nie jest to dla mnie smutne, Ze i Bach odnajdzie
kres; kosmiczne wyroki podsumowat za mnie Marek Aureliusz:
»Nie nalezy sie gniewac na bieg wypadkéw. Nic ich to bowiem
nie obchodzi.” Opatka méwit, Ze jest wazne, iz kto$ znajdzie
by¢ moze moja czaszke za tysiac lat... No, w porzadku, to sa
takie kiedys bliskie mi sentymenty. De facto, trwate, najgtebsze,
metafizyczne, to bez ktérego nie ma Swiadomosci w ogéle,
obojetnie jakiego jezyka bysmy uzyli - jest tym wspaniatym
wirem Swiadomosci. Empedokles. To wszystko jednak zaniknie.
Jezeli najprostszej prognozy sie postucha co nas czeka, to albo
anihilacja poprzez catkowite utracenie mozliwosci energetycznych
Kosmosu, albo spalenie sie. Taki wspaniaty beben nas czeka,
czy wewnatrz tej membrany sptoniemy, czy na zewnatrz sie

rozproszymy. Interesuje mnie tak naprawde to, co w naszych
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rozmowach sig rozwija. Kiedy rozmawialiémy pierwszy raz przed
pietnastoma laty, méwitem gtownie o tym, co jednostkowe,

o doswiadczeniach kiedy miatem kilka lat, jak dostatem pierwsze
farby i to nawet mi burczato w zakatkach tta pamieci... i Malewicz
wspominat swéj pierwszy pedzelek, i te kraski swoje,

i doswiadczenie malowania ptotu na zielono dawno, pokrywania
powierzchni, to wszystko jest wspélne, jednostkowe i wspélne...
W niczym nie ktamatem, ale to sa rzeczy akcydentalne stuzace
czemus, a wiasciwie cztowiek jest przeciez nieograniczony

i najlepiej sie to odczuwa w momencie, kiedy jest sie zupetnie
bezradnym wobec jezyka, nie mozna znalez¢ jakichkolwiek
srodkéw by wyrazi¢. Nic nie masz by to wyrazi¢ i artykutujesz
to w sposéb pozawerbalny, jakbySmy mogli powiedziec. W moim
wypadku sa to ciagte palimpsesty, soliloquia i znowuz palimpsesty,
tak, to wszystko trzeba odswieza¢, to, co powiedzielismy juz,
takze w tych naszych rozmowach, to z kim sie zetknelismy.
Tak, to trzeba od$wiezac, ale to odswiezanie, ta ablucja jezykowa,
chociaz niekoniecznie werbalna, to jest to, co pozwala nam

- ja znowu musze jednostkowo teraz o sobie méwi¢ - poczuc
sie w tej sytuacji, jak Baudelaire, ktory przed péttorawieczem
odnowit jezyk méwienia o sztuce. Baudelaire bardzo Zle sie
chyba czut w gorsecie tamtych wszystkich pojeé, ktére przyttaczaja
zamiast by¢ przystajacymi do faktéw - to jest ogromne stowo
i bardzo wazne, i ktére lubie uzywac bo wiem co to jest fakt.
Jaromir Jedlifiski: To ciekawe, co méwi Pan o palimpsescie, bo
ja sam zajmujac sie ostatnio, wraz z Eleonorg, Arnulfem Rainerem
i jego obrazami zamalowywanymi, tymi jego ,Ubermalungen”

i jego wypowiedziami na ten temat: ,,...jak dtugo bede je miat
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w zasiegu reki tak dtugo bede je zamalowywat” — méwi Rainer...
Andrzej Szewczyk: mam do nich wielkie zaufanie...

Jaromir Jedlifiski: wiec myslac o nich sporo ostatnio nazywatem
je sobie, narzucato mi sie stowo palimpsest. Méwit Pan o tym
odswiezaniu, uwiarygodnianiu, raz za razem od nowa wtasnej
wypowiedzi. Przyjmuje sie, zazwyczaj, ze palimpsest jest to
kolejne nakrywanie obrazu, tekstu — innym obrazem, tekstem.
Wtasciwie palimpsest oznacza usuniecie pierwotnego tekstu czy
obrazu aby, w przypadku iluminowanych kodekséw
sredniowiecznych, odzyska¢ pergamin i na nim natozy¢ nowy
tekst albo obraz.

Andrzej Szewczyk: Doktadnie tak! Poprzedni jest przestoniety!
Jaromir Jedlifiski: No wtasnie, czy zamalowany, czy usuniety.
Zamalowany znika z naszego widzenia, ale on tam jest przestoniety,
w tej chwili sg techniki aby ten spodni obraz odzyska¢ ujawnié,
ale to sa techniki konserwatorskie. Chodzi mi tu o sprawe inna.
0 uaktualnianie, ciagte uaktualnianie wtasnego gtosu, co tak
silnie odnosi sie do Pana pracy i do bliskiego Panu malarza,
wtasnie do Rainera.

Andrzej Szewczyk: O Arnulfie Rainerze niewiele moge powiedzie¢
oprécz przypomnienia wymion jego oczu, ktére zobaczytem

w 1969 roku w Katowicach w starym Biurze Wystaw Artystycznych.
Jesienig tego wtasnie roku byta wystawa posterow wiedenskich.
Byty to postery monochromatyczne, zielonkawe, sepiowe,
fioletowo-szare i pokazywaty Akcjonistéw Wiedenskich. Byty
tam nazwiska: Otto Miihla, Schwarzkoglera, Hermanna Nitscha
i Rainera. Rainer skojarzyt mi sie w 1973 roku, kiedy ogladatem

jego fotogramy w Galerii Foksal. W kazdym razie o palimpsescie
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moge w swoim sensie tego stowa méwic tak, ze palimpsestem
jest wtasciwie rzucanie wzroku na cokolwiek i odnajdywanie sie
w petni bedac otwartym w kazdej chwili od nowa. To $miesznie
brzmi, jak postulat, ale cholera tak jest. Dlatego, ze gdyby
chciec rzetelnie odpowiedzie¢ na kazde z postawionych literalnie,
na papierze, pytan, ktére mi Pan zadat, ja musiatbym codziennie
odpowiedzie¢ inaczej. Ba, rano inaczej i wieczorem inaczej,
noca inaczej. Gdybym naprawde byt rzetelny musiatbym tak
robi. Czy to znaczy, ze nie jestem pewien tego, co chce
powiedzie¢? Nie! My jesteSmy jednym flotacyjnym worem i ten
palimpsest jest dla mnie ratunkiem, jest czyms, co w ogdle daje
mi mozliwo$¢ pomieszczenia sie w tym, co nazywamy sztuka.
Bo ja juz nie zajmuje sie zbytnio, tak jak dwadziescia lat temu,
rozwazaniem pojecia sztuka w ogéle. Wiem, ze ono jest, i ze to,
co robie zawiera zywy kawat mnie zywego i martwego, i innego.
Codziennie budze sie i mam $wiadomos¢, ze ja wczorajszy juz
jestem martwy i to wszystko sie dzieje jako kawalkada czasowa.
I skoriczy sie tak, jak u Michiko Kaku, ktéry méwi, ze Wszechswiat
skoficzony jest wtedy, kiedy sie skoficzy. I tutaj fizyk cytuje
misia Yogi: ,Nic nie jest skoficzone, dopdki sie nie skonczy.”

I wtedy konczy sie méj palimpsest. Palimpsest jest czyms
ozywczym i nie tyle wigze sie z materializacjg - bo mozna
popetniac palimpsest codziennie na obrazie Ad Reinhardta,
patrzac nan...

Jaromir Jedlifiski: No wtasnie - patrzenie, odbidr. Poezja, taniec,
muzyka, biografie i autobiografia, erudycja wrazliwosci i erotyka,
eksplozja koloréw i czutos¢ ich tonacji, trud oraz rados¢ skryby

w tworzeniu manuskryptéw, ktére Pan mozolnie zapetnia

25 Jedliriski — Szewczyk. Rozmowa.

dotknieciami, plamami i znakami. A jeszcze malowidta, obrazy,
pola struzyn kredek, obiekty, recytacje. Panski przyjaciel, Tadeusz
Stawek ostatnio zmodyfikowat wczesniej znany polski przektad
,Tablicy Laokoona” Williama Blake’a, gdzie czytamy: ,Poeta,
Malarz, Muzyk i Architekt: Maz lub Niewiasta, ktérzy nie sa
jednym z nich, nie s3 chrzescijanami”. Pan za$ do mnie pisat
0 czym$ bardzo podobnym, a teraz jeszcze przywotat Pan znowuz
Reinhardta: ,Taniec jest prefiguracjg malarstwa, malarstwo jest
prefiguracjg sztuki, sztuka jest prefiguracja Muzyki. Sztuka jest
sztuka Muzyki. Muzyka jest sztuka Malarstwa. Malarstwo jest
sztuka Tanca. Ad Reinhardt jest sztuka Malowidta Obrazu.”
Wielos¢, zdawatoby sie, mozliwosci odbioru i wypowiedzi,

a zarazem nieliczne mozliwe préby odpowiedzi. W Pana pracy
jeszcze te wszystkie zapachy, Swiatto, czasem jedynie jego nikty
poblask z ptomienia $wiecy albo ledwie zarzacej sie zarowki.
W koricu - jednosé, ale jakze inna od jednosci, unité, przywotanego
juz przez nas Romana Opatki.

Andrzej Szewczyk: Cata tradycja, nasza, i Ciorana ale juz nie
Diogenesa, bo Diogenes jednak ocierat sie 0 Wschéd swoim
ciatem inaczej, inaczej peregrynujac, wtdczac sie i chtoszczac
jak gdyby siebie, wobec siebie byt przede wszystkim bezlitosny
i przy okazji rozdawat te nagrody widzenia siebie prawdziwego
tym, ktorych napotkat. To Cioran stwierdzit przeciez: ,Widzi Pan,
ja nie znam Orientu. Znam troche buddyzm, znam tez troche
filozofie indyjska. Musze powiedzieé, ze filozofie indyjska uwazam
za najgtebsza, jaka kiedykolwiek istniata.” No, ale ja nie mam
tego kontemplacyjnego spojrzenia jak on, ja nie jestem buddysta.

Jaromir Jedlifiski: Ale jest ta jednos¢, tozsamosé, czy prace
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zostaty stworzone dwadziescia czy czterdziesci lat temu, albo
dni albo godzin.

Andrzej Szewczyk: Jest! To jest bardzo precyzyjnie powiedziane!
Jaromir Jedlifiski: M6wi Pan - mam dziecko, ale kiedy ma Pan
drugie, trzecie..., to tez méwi Pan - mam dziecko. I drugie
dziecko nie jest zaprzeczeniem pierwszego, jest kolejnym stowem
w zdaniu, zdaniem w poemacie, ktére zapisuje Pan w swojej
biografii. Tak samo jest ze sztuka, z sekwencja dziet.

Andrzej Szewczyk: Absolutnie tak! To jest 0.K! Tak samo jest
ze sztuka, zgadzam sig, z dzietem sztuki. Ale ja méwie a propos
pytania: czym sg nasze rozmowy; s3 one coraz bardziej precyzyjne.
Wiemy co to jest rozmowa, wiemy co to odpowiedzialnos¢, wiemy
co to jest przyktad, przyktadnos¢ zycia artysty, wiemy, co to
jest przektadalnos¢ stowa na czyn i gdzies tutaj teraz te granice
owej przektadalnosci stykaja sie z pojeciem tego, co jest trwate,
co w tym gatunku dziatalnosci cztowieka, jakim jest sztuka

- bo jest to gatunek dziatalnosci, tak jak stolarstwo, kowalstwo,
cybernetyka - gdzie jest ten, jak w tym pytaniu o dziecko, staty
element. Ja nie wiem, gdzie on jest ale ja jestem go pewien
bedac wobec niego. Mysle, ze pokazuje to rowniez wspotczesna
fizyka. I jest to chyba najbardziej widoczne w ksigzce ,Czes¢

i cato$¢” Wernera Heisenberga. Gdy on wyktada pojecie
komplementarnosci w rozmowach z Nielsem Bohrem. Jest to
bardzo piekny i klarowny i - jakby to powiedzie¢ - metodologicznie
nienaganny dyskurs, ozywczy, bo ta komplementarnos¢ ciagle
sie stwarza.

Jaromir Jedlifiski: W naszej dawnej rozmowie powiedziat Pan:

JArtysta méwigc daje z siebie prawdziwg cze$¢ i traci co$ zawsze.”
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Co znaczg te stowa? I, zeby okresli¢ nasze miejsce dzisiaj,

i w tej rozmowie, chciatbym powiedzie¢ tak: sa dwa modele
rozmowy z artysta; mianowicie model taki, jaki stworzyt David
Sylvester w rozmowach z Francisem Baconem poprzez ¢wieréwiecze
ich rozmawiania. Znaczenie tego dialogu ciagle rodzito sie

od nowa i wciaz odradza sie ono w czytaniu, i dopetnia sie...
Andrzej Szewczyk: i ciggle sie dopetnia w odniesieniu do
obrazéw...

Jaromir Jedlifiski: i uogélnia, a nie neguje, podobnie jak fizyka
Einsteina nie neguje fizyki Newtona tylko obejmuje jg, a Hawkinga
usituje ujac einsteinowska, na tyle oczywiscie, na ile my probujemy
to pojaé. Drugi, inny model rozméw z artysta to jest to,

co deklaruje Carl Andre, gdzie powiada on, ze uznaje swa
odpowiedzZ za wigzaca, kiedy udziela jej piszac. Ten pierwszy
model jest Panu blizszy chyba? Ale tez, sadze, z pewnymi
zastrzezeniami.

Andrzej Szewczyk: Tak, jest to prawda. Bardzo sie chichratem,
kiedy czytatem takie zdanie Boltanskiego, ze wiedza czy dany
obraz byt malowany w czasie, kiedy $wiecito storice, czy w czas
niepogody, méwi nam duzo o tym obrazie.

Jaromir Jedlifiski: Powiada tez Tadeusz Rézewicz, ze wypowiedz
poety zalezy od tego, co zjadt on tego dnia rano, albo czego
nie zjadt, albo wypit, czy tez nie wypit...

Andrzej Szewczyk: i z kim sie spotkat, tak. Marcel Proust spotyka
sie z Jamesem Joyce’em; jeden méwi, ze ma niestrawno$¢

po zjedzeniu trufli a drugi, ze go co$ tam boli, najpewniej kregi
albo przeskakuje mu co$ w szyi. Sg strategami kazdego swojego

stowa, ba, oddechu, wszystkiego.
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Jaromir Jedlifiski: Jednak Pana stosunek do wtasnych prac nie
jest taki, jak Arnulfa Rainera. By¢ moze do ich czytania - tak.
Bo ich materia jest niezmienna, tak byto przynajmniej wczesniej,
poza wptywem czasu. Ingerencji w takim sensie, jak

w ,Ubermalungen” Rainera nie ma jednak. Praca wychodzi

z pracowni skoriczona.

Andrzej Szewczyk: Bardzo czesto trwajg ingerencje. I wigkszosé
prac w ofowiu jest teraz enkaustykowana. To jest prawda. Dzieto
wychodzace z pracowni jest skoriczone fizykalnie, i jest domknieta
jego zawartosé, ale chce sie i tak zawsze byto, uaktualni¢ jakis
kolor, podkresli¢ cos, tak jak to robit Bonnard jeszcze w ekspozycji
swoich obrazéw.

Jaromir Jedlifiski: Poczawszy od tej pierwszej ,Biblioteki

- Bazyliki” z lat 1986-1987, pokazanej wpierw w Galerii Foksal,
od dzieta, ktére potem tyle razy razem ustawialiSmy w catej
Europie, ktére byto na Pana solowej wystawie w Muzeum Sztuki
w todzi, a potem nabylismy je do kolekcji muzealnej, powstata
cata rozgateziona rodzina pokrewnych mu realizacji. Ciagle
kompletuje Pan i wznosi ,Biblioteki — Bazyliki”. Zwykle ustawiane
sg one na polu soli. Bywato, ze staty na dywanie. Symetryczne,
tréjnawowe, ale takze dwunawowe, innymi razy jeszcze zupetnie
asymetryczne, jak na przyktad te, ktére staty we wnetrzu sklepionej
przestrzeni w piwnicy krzysztoforskiej, i ktére rowniez niejako
wytaniaty sie z placu soli. Innymi jeszcze razy stele drewniane
inkrustowane otowiem sktadaty sie na zbiory woluminéw tworzacych
»Biblioteki”. Wziety sie one chyba z budowanych przez Pana od
poczatku lat osiemdziesiatych ,Pomnikéw Listéw Franza Kafki

do Felicji Bauer”, réwniez wpierw pokazywanych na Foksal,
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a potem wtaczonych do kolekcji Muzeum tédzkiego. ,Biblioteki”
zapominaty o planie-rzucie bazyliki, wyzwalaty sie z rygoréw
kanonu. Olcha, dab, jabton, sliwa, akacja, grab, orzech, buk,
modrzew, jesion, jawor; otow, wosk, sél kopalna i ich znaczenia
z alchemii, z legend oraz architektura - miejsce. W jaki sposob
postrzega Pan stosunek pomiedzy tymi obiektami a kolejnymi
miejscami, w ktérych sa one uobecniane? W jaki sposéb odtworzy¢
(znowuz palimpsest znaczen) daje sie ich tozsamos¢ oraz sensy
zawarte w tych dzietach w kolejnym miejscu ich ustawiania,

i jak odnajduje Pan ich jednos¢ z tym wtasnie miejscem?
Andrzej Szewczyk: To jest dla mnie straszny problem. Dla mnie
ustawienie na Foksal i ustawienie w Krzysztoforach sg wzorcowe.
I przemieszczanie ich teraz jest dla mnie udreka. Jest to straszne
ze wzgledu na to, ze czasem nawet nie ja to dokonuje, a one
wymagaja catosciowego podejécia. Ja tu niewiele moge. Mogtbym
zastrzec, tak jak Strzemifski w Sali Neoplastycznej, mégtbym
tylko to zrobi¢, ze to w takich a takich parametrach ma by¢
eksponowane. Ale nawet wtedy tam bytaby duza doza sztucznosci.
Mysle, ze tak jak prébowac przenies¢ Wieze Eiffla jest totalna
bzdura, tak samo w tej chwili trzeba skoficzy¢ z przenoszeniem
tych ,Bibliotek”, dla ktérych sa miejsca wzorcowe.

Jaromir Jedlifiski: Nowa ,Biblioteka” jedzie do Poznania.
Andrzej Szewczyk: Jedzie do Poznania! Teraz ta ,Biblioteka”
zwigzana jest, no nie ma na to stéw, ona jest czcigodna, Mariana
Alcoforado, to jest czcigodna osoba, czcigodna mitosé, dlatego
Ze jest absolutnie kobieca. I to jest koincydencja. Przygotowatem
te wystawe klasycznie na planie krzyza greckiego z siedmiu elementow

i ona jedzie do Galerii Hani Muzalewskiej, i ona tam stanie.
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Mam olbrzymie przywigzanie do tej ,Biblioteki”, mimo Zze ja
widziatem tylko jeden raz, na biatym przescieradle. Ona jest na
tyle kameralna, ze moze stana¢ i wrecz powinna stanaé¢ w pokoju,
gdzie juz niczego wigcej nie ma, ale najlepiej w mieszkaniu
prywatnym. Czysty parkiet, s6l. Ta ekspozycja wyznaczy pewien
wzor. Marek Chlanda dostrzegt to jako rzezbiarz, to, ze ja w
wypadku moich prac rzezbiarskich uzywam (w odniesieniu do
~Bibliotek”) stowa wolumin; jest siedem woluminéw, méwimy
o przestach, o nawach, jak w bazylice romanskiej czy gotyckiej,
tak, to jest bardzo prawidtowe. Woluminy w nawach, jak te
ksiegi w rzedach. Przestrzennie sa to bardzo precyzyjnie
skomponowane catosci i tak, jak Bernini, na przyktad, robit co$
w odniesieniu do placu, do catej przestrzeni, jest to wzorcowe,
nie mozna tego przeniesc. Tak samo w wypadku tych ,Bibliotek”
mozna teraz powiedzie¢, ze bedzie to ,Biblioteka” poznanska,
a w jej tle jest Mariana Alcoforado. Nie hommage, nie mozna
takiemu cierpieniu ztozy¢ hotdu. To bedzie co$ wzorcowego,
nie wiem, to juz nie bedzie potem méj problem. Jesli méwimy
o ,Bibliotekach” i miejscu; tak samo moje ,Pomniki Listéw
Franza Kafki do Felicji Bauer”, wielokro¢ to sprawdzitem, jako
utwory kameralne stawiatem je na biurkach, etazerkach, w szafie
w czasie naszej wystawy ,Niewyobraznia” we Wroctawiu.

Jest to wzorcowe miejsce, piedestat tych rzeczy. Taki piedestat
pisarski, lub Sciana! Bardzo dyskretna! Na Foksal byto to jak
Sciana Ptaczu. Dzisiaj juz nie potrafitbym tak zrobi¢. Jedna lub
dwie takie prace. Mnie tak rozmyta aranzacja On Kawary, rozmyta
na plus, chyba zrobiona przez Ammana we Frankfurcie w Muzeum

Sztuki Nowoczesnej. Bytem tam krétko po otwarciu i sala On
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Kawary miata w Srodku takie dtugie, puste siedzenia, jak gdyby...
I tam wchodzito sie do tego On Kawary i byt czerwony, byt zotty,
pomaranczowy, czarny, szary, réznych formatéw, ale nie byto
ekstremalnie duzych i ekstremalnie matych, takie troche ksiazkowe
formaty w horyzoncie. Ona byta radosna ta sala. Kiedy pierwszy
raz zetknatem sie z On Kawarg, byty to trzy obrazy w Centre
Pompidou, to byt to catkowity bzdet, to nie byto miejsce dla
tych prac, psiakrew, tak jakby ich zawartosc byta gdzie indziej.
One nie tyle byty przyttoczone, byty obok ,Jednego albo trzech
krzeset” Kossutha, ktére wygladaja tam jeszcze nedzniej, mimo,
Ze takie wazne dzieta. To Pompidou je przyttoczyto, roztrwoniono,
tak bym powiedziat, ich zawarto$¢. Gdzie$ widziatem w prywatnym
miejscu On Kaware, koto - cholera - kwiatka i telewizora, $liczne
- trafione! I to jest ku przestrodze! Jezeli sprzedajesz gdzies
prace, nad ktérg nie panujesz, no to trudno, to trudno! Owszem,
Centre Pompidou jest wspaniatym ogniskiem, ogniskowa raczej,
w sensie zogniskowania réznych kultur. Takiej presji jednak wiele
dziet nie lubi. Widziatem tam monstrualne prace Soto,

na przyktad, nedza. Czy nawet Walter de Maria, ktory jest artysta
niezwykle mi bliskim. Podat mi Pan kiedys$ wiele detali na temat
jego pracy ,Lightning Field” w Nowym Meksyku, jak to sie oglada,
to jest fantastyczne, to jest fantastyczne! Tam trzeba pojechaé
zeby by¢ samemu, czy jak Marfa w Teksasie Donalda Judda,

o ktorej tez mowilismy. Ja tutaj tez zawiesitem kilka rzeczy
wzorcowo, tak jak u siebie chciat Judd. MySmy z Markiem Chlandg
i z Mirkiem Batka, i z Mariuszem Krukiem chcieli tutaj w moim
miejscu co$ podobnego zrobi¢. Judd to zrobit. Tu tez mozna co$

podobnego zrobi¢ na wieki wiekéw i zamkna¢ to.
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Jaromir Jedlifski: Pisat Pan do mnie niedawno w tym liscie,
ktéry ma byé w ,,0drze” na jesieni tego roku: ,Ilez otwarty mi
lektury pisane, lektury obrazow, lektury tafca, zapachéw wreszcie
siegnatem.” To jest wtasciwie caty Swiat Panskich odniesien,
odwotan; jest to cos, co dawno temu nazwatem w pierwszym
swoim tekscie wobec Pana pracy i postawy ,erudycja wrazliwosci”.
Co wtasciwie otwiera sie dla Pana poprzez Panska recepcje sztuki,
przez percepcje Swiata? Na co otwiera¢ majg nasze zmysty, serca
i umysty Pana wtasne utwory? Stanowig one chyba swoisty
przeswit, te przecinke w lesie Heideggera, w tym co widzialne,
dotykalne.

Andrzej Szewczyk: ,Uczucia, obrazy dziesigciokrotnie pomnazaja
filozofie.” - pisze Albert Camus i dalej méwi, ze rzezba grecka
jest doskonata bo jest doskonale martwa, bez wyrazu, bez koloru,
surowy kamien, szaro$¢ materiatu. Gradacja monochromatyzmu
bez tego urokliwego $wiatta koloru. Doskonale martwa czyli
zywa. 25 sierpnia 1978 roku, doktadnie to pamietam (to jest
moja obsesja, ze takie daty wtasnie pamigtam), kiedy jechatem
z Czestochowy do Warszawy, na Foksal wtasnie, zeby montowaé
swoja wystawe malowidet z Chtopdow, podrézowata ze mng
dziewczyna, potem sie okazato, ze miata szesnascie lat,
biatostoczanka, ktéra nagle przeistoczyta sie w co$ takiego
ponadczasowego. Ona spata, ja przygladatem sie temu bardzo
dtugo. Nazajutrz jestem w Muzeum Narodowym w Alejach,

w dziale sztuki antycznej i ja ja rozpoznaje w jednej z rzezb.
Bytem tam potem kilkanascie razy jeszcze, zeby j3 zobaczy¢
tylko zawsze ten dziat jest zamkniety bo nie ma personelu,

psiakrew, do pracy, co mnie doprowadza czasem do duzej irytacji.
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Sytuacja zupetnie odwrotna tu nastgpita. Zobaczytem ja w tym
kamieniu. To jest ten typ epifanicznosci, ktory mnie przesladuje,
w tym bardzo zwycieskim znaczeniu, przesladuje od wielu lat,
przynajmniej od trzydziestu. Sztuka jest epifaniczna, albo jej
nie ma. Kiedy$s w rozmowie z Donaldem Juddem czytam,

ze on ma olbrzymig kolekcje diagraméw i réznych ksigzek
podrecznikowych, gdzie stosuje sie precyzyjne wykresy,
diagramowe wykresy. Oraz ksigzki, gdzie analizuje sie krysztaty.
0d czasu do czasu nic nie robi tylko siedzi, oglada te ksigzki.
To jest fantastyczne, ja ciagle ogladam, wcigz je mam z lat 61,
62, 63, swoje zbiory odciskow lepidodendronow i sigillarii,

ja je ogladam od czasu do czasu. To ogladanie sprawia mi
przyjemnos$¢. Bo ja wiem, nie mam pojecia co to jest za rodzaj
uwaznosci. Mozna to tylko opisac jako pewien rodzaj uwaznosci.
I kiedy méwie, ze jest mnie tak bliski Smithson i rozmawiamy
prawie godzine o Smithsonie, Pan mi méwi o jego pracy, o filmie
z czasu, kiedy tworzyt swoja ,Spiral Jetty”, gdzie on jak wspaniaty
poeta konkretny wymienia swe materiaty - ,kamien, btoto,
woda, krysztaty soli” i kierunki geograficzne, opisuje swoje
dzieto, ,Spiralng groble” tylko w tych kategoriach, jak Pan méwit,
materiatu i kierunku, w ktérym zwrécona jest organizacja tego
materiatu. No i zmiany jego wtasciwosci, tego gruzowiska,

tej grobli. To jest mi bliski artysta, z jakiego powodu - doprawdy
nie wiem. Mysle, Ze jest to pewien rodzaj stycznosci naszych
wrazliwosci i uwaznosci. Nic wiecej. Bo gdy zaczniemy
nadbudowywac - to jest niewtasciwa droga.

Jaromir Jedlifski: To a propos tego, co Pan powiedziat

na temat Judda chciatbym jeszcze jedng rzecz opowiedzieé.
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Bytem kiedys w siedzibie Judda w Marfie w Teksasie, gdzie poza
stworzona przez niego Fundacjg Chinati, ktéra miata by¢ tym
wzorcowym sposobem uobecnienia dziet sztuki, wtasnych oraz
kilkunastu innych twércéw - tam jest Carl Andre, tam jest
Richard Paul Lohse, Ron Martin, Roni Horn, David Rabinowitch,
Claes Oldenburg, Ilya Kabakov - jest tez dom Judda. Ja tam
bytem juz po jego $mierci. Gospodarzem byta ta wspaniata
dziewczyna z Kolonii, z ktéra Judd tam mieszkat, a takze jeden
ze wspotpracownikéw Judda. Tam ma powsta¢ muzeum-dom
artysty. Ogladatem wtedy biblioteke Judda, méwit Pan tu

o ksiazkach, ktore lubit on ogladaé. To byta biblioteka
uniwersytecka. Systematyczna. Dzieta z historii filozofii,

od Grekéw i Rzymian poczynajac, po ksiazki tyczace historii
nauki, nauki Sciste, naturalne; dziat sztuki - gtéwnie albumy

i katalogi, pisma artystéw...

Andrzej Szewczyk: bo zycie artystow jest ciekawe...

Jaromir Jedlifiski: kobieta, z ktéra Judd byt méwita mi,

jak on pracowat. Ogladat ksiazki, czasem czytat,

w zaprojektowanym przez siebie patio pijat tequile albo whisky
z gos¢mi - prawie nikogo nie wpuszczat do domu i pracowni.
To byt duzy dom, wypetniony jego wtasnymi pracami. Po pare
albo po jednej w kazdym z pokoi. W amfiladzie. Tam jest wszystko
w poziomie, dom byt jednopoziomowy. Judd zamienit piony
Manhattanu na zupetna horyzontalnos¢ tego odludzia na potudniu
Teksasu. To jest uderzajace, kiedy leci sie z Nowego Jorku

do Teksasu, uderza to catg orientacje. No wiec w tym domu

te pokoje-pracownie w amfiladzie, a w kazdym - poza dzietami

Judda - jakis sprzet do siedzenia i jaki$ do lezenia.
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I tam kontemplowat on swoje prace, ogladat je, szukat w nich
pomytek oraz nowych rozwigzan. Taki inny jeszcze palimpsest;
jak pracowac¢ aby dzisiaj nie popetni¢ btedu, ktory popetnito sie
przed dziesieciu laty, na przyktad. Tak jakby dzisiejsza wypowiedz
artysty byta jakas krytyka wtasnej wypowiedzi sprzed paru lat.
Andrzej Szewczyk: Tak. A co robi Rothko? Wykonuje te murale
w Seagram, potem robi swoja Kaplice w Houston. Te malowidta
monochromatyczne niemal i do Houston przyjezdza Morton
Feldman, ktorego ja teraz rozpoznaje jako znacznie mocniejszego
niz John Cage, dla mnie, dla mnie! I Feldman pisze do tego
muzyke. Feldman przyjazni sie z Phillipem Gastonem, ktérego
ostatnie malowidta sa dla mnie kompletnie zabawne, nie moge
ich kompletnie racjonalizowa¢, ale te jego pajaki, buty, biurka,
jakies podtogi, Sciany, robale, one sg przezabawne i od$wiezajace
amerykanska narracje w malarstwie. Jest co$ takiego zywotnego,
gadulstwo, wspaniate gadulstwo, zywe! Muzyki Feldmana trzeba
stucha¢ w stanie zakochania. To jest jedna strona tego, o czym
ja moéwitem: lektura muzyki, lektura obrazéw, lektura tafca.
Kiedy zobaczytem Iliane Alvorado, powiedziatem: Iliana zatafcz
mojego ,Adama i Ewe” na schodach. Znalezlismy odpowiednie
warunki energetyczne, ona w sobie, ja w sobie. Ona tarficzyta
czterdziedci pigé minut i powiedziata: Andrzej, to byt absolutny
odlot. Mysmy sie rozumieli, kiedy ona zaczynata, kiedy konczyta.
(Czterdziesci pie¢ minut bez jakiegokolwiek podktadu muzycznego.
Ona, widzowie, te moje dwa foliaty manuskryptéw, kopia ,Woznicy
z Delf”, Doryforos, ona w czarnym dresie, ta wspaniata genetyczna
zmystowos¢ i miata tylko takie szczypiaszczyje, jak to w rosyjskim

jezyku, z matych nasionek bransoletki na nadgarstkach i przy
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kostkach. Tafczyta jak gdyby ja duch Adama i Ewy nawiedzit.
Niezwykte to byto. To wszystko znajduje czasem tacznosc.
Pewnych rzeczy nie mozna powtérzy¢, jakby sie miaty zdarzyé
jeden jedyny raz i teraz Iliana nie moze juz tego tanczy¢, teraz
jest Raisa, wspaniata tancerka, ktérg Stawek Brzoska odkryt,
ktérej taniec widziatem. Tariczy niezwykle i solo, i z partnerka.
Chciatbym zeby zatafczyta znowuz, ozywita te zwoje rysunkéw,
soba ozywita te jedenastometrowe rysunki, ktére pokazemy,
ktére sie robi bardzo dtugo, ponawia sie fragmenty po paru
latach, wéwczas ja je zrobitem w ciggu roku. Teraz znéw znajduje
sity i rok temu dokoriczytem te rozpoczete dwadziescia cztery
lata temu konturem. To sg rzeczy, ktére wciaz chcg sie artykutowad,
skoro o nich méwie. Pan powiedziat o pewnym artyscie: on
nie jest zamozny, on jest mozny. 0, to jest ta subtelna réznica,
ktéra lubimy! On jest mozny zmdc sie z tym pieprzonym $wiatem
przy pomocy czubka pedzla, jak Wols na kolanach rozktadajac
resztke pozétktego papieru, potem dopiero cata ta nadbudowa,
wspaniata rama. To i tak jest cacko, czy jest w tej ramie czy nie,
rozpoznawalne przez drugiego artyste. W kazdym razie by¢
moznym artystg - oni sg mi bliscy, by¢ zamoznym - no, to sg
rzeczy, ktére mnie w ogéle nie interesuja. Pewnie, ze by mi sie
przydato pare tysiecy to bym sobie gdzies wyjechat... 0 Wolsie
moéwiono: protegowany Sartre’a, ktory optacat mu jakis hotelik,
bo Wols byt kompletnie bez tych mozliwosci, a zyt jak clochard.
Przeciez ja pamietam $wiat powojenny, kiedy codziennie paru
zebrakéw w Katowicach przy Sobieskiego pukato, prosili cie

o chleb i kawe. Moze tam byt jakis malarz. Te dwie ksigzki, ktore

mi ukradziono w Turynie, czy gdzie§ we Wtoszech, ja robitem
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tylko dlatego, ze miatem jedynie na atrament i na stalowki,

i kupitem caty zapas starego papieru z lat dwudziestych

i trzydziestych u pani, ktéra chciata go wywali¢ bo byt tamliwy.
Jak zobaczytem te jakos¢, te $lady czasu, nie mogtem sie oprzec.
Kupitem wszystko u tej pani introligator za grosze.

Jaromir Jedlifiski: Na tym papierze Julian Przybo$ mégt wydawac
ksigzki awangardy w Cieszynie w tamtych czasach. Pisat Pan
do mnie w ostatnim liscie o ,rekodziele manuskryptéw”,

o0 ,rekoczynach otowianych”. Ale przeciez mozét pracy rak i sama
zreczno$¢ to jeszcze dalece nie wszystko, chociaz - byé moze
- pragnetoby sie, zeby tak byto, zeby czyms po prostu zajac
rece. Co ucielesnia sie w takich manuskryptach, jak ,,Adam

i Ewa”, jak ,Epifanie Platona” przechowywane w Muzeum
Narodowym we Wroctawiu? W manuskryptach dedykowanych
oraczom z podcieszynskiej wsi czuje sie zapach pél, po ktérych
obaj dawno temu spacerowalismy razem. W ,rekoczynach”
~Pomnikow Listéw Kafki” odczuwa sie wage otowiu i wage
doswiadczenia oraz cigzar przemiany, przepostaciowania, jakie
dokonuje sie w sztuce. Skoro sama praca to dalece nie wszystko,
zatem - czym jest reszta, czym jest dopetnienie pracy? W jaki
sposob dokonuje sie owo otwieranie wrét percepcji ujawniajace
nieskoficzono$¢ rzeczy zwyktych, co tylekro¢ przywotywalismy
za stowami Blake'a, albo Huxley'a?

Andrzej Szewczyk: Ja to zrobitem i to jest juz skoficzone.
Niektére sg w muzeach, inne w kolekcjach w Polsce i zagranica.
Bardzo lubie te rysunki, robitem je bedac ich pewnym. Czasem
artysta naprawde jest pewny tego, co robi. Kocham swoja ksiazke

,Soliloguia”, mogtem jg zostawi¢ dla siebie... Nie ma mozliwosci



38 Jedliriski — Szewczyk. Rozmowa.

kontynuowania tego w wersji, bo nie mam juz tych papieréw,
a i warunkéw wewnetrznych. Jest jeszcze dwadziescia pare
rysunkéw z serii ,Soliloquia” z 1976 roku. To wszystko ma juz
cwier¢ wieku, cze$¢ datem mtodszemu synowi — Michatowi, czesé
datem Kasi i to jest koniec. Te rzeczy, one we mnie pulsuja

i w co$ innego sie przemieniaja, ale tamte sg juz skofczone,
to wszystko sie stato, jest wspaniatym pulsem dla mnie caty
czas. Puls to jest dobre stowo, w ogéle w historii sztuki mato
sie mowi o pulsie, psiakrew, co$ pulsuje w historii sztuki. ,Swieta
Irene” De la Toura ja najpierw zobaczytem u Stazewskiego, miat
taka piekna ksigzke, najpierw ogladatem ten album. A pdzniej
ogladam cata kolekcje De la Toura w Luwrze, nascie lat pézniej
i czytam przy tej okazji, ze Luwru nie staé¢ na zakup matego
Masaccia, jakas deska bardzo niewielkiego formatu. Méwie sobie,
no, musi by¢ kto$ kto da im te pieprzone miliony, zeby dopetni¢
zbiér od tych prymitywéw - oni maja niezwykta kolekcje

z duecenta, z trecenta i z quatrocenta - to sg perty. Czytam tez,
ze za wszystkie De la Toury dano wéwczas, za wszystkie duze
obrazy dano przed siedemdziesigecioma laty 35 tysiecy frankéw,
niedawno! Co sie stato, to po prostu jest niemoralne, to wszystko
jest wyssane z palca, troche! To nie ma nic ze sztukg wspélnego.
Kiedy ogladam cacka, nazywaja sie ,Kleine Freude”, ,Mate
radosci”, przeszto dwiescie, Kandinsky'ego, to po dwudziestym
stwierdzam, Ze to jest wystawa nieludzka, kazda z tych prac
wymaga uwagi, musiatbym ja powiesié, to jest wystawa na cate
zycie, powiesi¢ jednego przed toaletg, drugiego w przedpokoju,
dwa musiatbym mie¢ w zasiegu reki, zeby méc je podnosi¢ jak

list i tak bym rozpoznawat te radosci Kandinsky'ego. Zgromadzi¢
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je w jednej sali — dwiescie dzietek i ten tytut, to jeszcze byto
w czasach Schmalenbacha. Ach, to byta postac, ciesze sie, ze
z nim mogtem rozmawia¢, gtéwnie o ,Trzydziesci dwa” Pollocka
i o Paulu Klee, troche tak, jak w Otterlo o kolekcji Van Gogha,
ktoéra jest tam taka radosna, taka petna, no, pulsu wtasnie,

po prostu te obrazy zyja, jak ja patrze na nie. One wrecz we
mnie wywotuja gestykulacje i Roman Opatka méwi: Andrzej,
nie gestykuluj, bo jezeli przekroczysz te linig, to sa bardzo
nieprzyjemne sytuacje, przychodza ci straznicy, musisz sie
ttumaczyé, legitymuja, a on jest bardzo wstydliwy, on jest
francusko wstydliwy. Jest to obiektywne w tych dzietach. Dlaczego
mi sie podoba Eva Hesse? Nie wiem, tam jest jakas magicznos¢
kobieca, psiakrew, kiedy ogladatem jej prace to tak, jakbym
ogladat cewkowanie zamkniete w szescian. Cewke dziewczeca,
wylot cewki dziewczecej. Ale i co$ zupetnie odmiennego. Psiakrew,
ogladatem to w Kolonii, statem i przychodzitem co dziesieé
minut zauroczony tymi pracami. Tak samo, jak ogladam pewne
rzeczy Brice Mardena, pewne rzeczy. Jak méwitem o kolorze jako
symbolu Zycia, ktéry odrzucit Albert Camus w rzezbie greckiej,
ktérego tak blisko odczuwam, to przypomina mi sie jedna praca,
ktéra pozbawia tadnosci, tego tadu etymologicznego, kwadrat
Malewicza, ktory jest znakiem kosmicznym, cholera, namalowat
Malewicz taki niewielki czarny kwadrat na gipsie bezposrednio.
Ten gips na gorze jest uszczerbiony, taki w Zwigzku Radzieckim
przechowywany gips. Jako$ go uchowano i postawiono taki
runiczny znak kultury Zachodu, ten czarny kwadrat na gipsie.
Ja to ogladatem w Centre Pompidou. Wszystko dla mnie sie

skoficzyto, co Malewicz zrobit, kiedy to zobaczytem.
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Byta tam taka zmudna rekonstrukcja , Architektonu” Malewicza,
gadatliwa struktura dla budowlafncéw, urbanistyczna, a ten kwadrat
byt niesamowity. Stat w jakims pleksi na wysokosci mojej brody,
mniej wiecej, co$ fantastycznego, co$ fantastycznego! Znak
runiczny, wtasciwy znak runiczny kultury Zachodu, greckiej
kultury. A obok jeszcze wisiat jego czarny krzyz po dwudziestym
roku namalowany, ktérego wyciatem reprodukcje i przykleitem
na Chlebnikowie, taka robie biblioteke z Chlebnikowa, on tez
dla mnie jest jak Heisenberg. On jest dla mnie, to jest moze
gtupie poréwnanie, ale tak wtasnie trzeba sie oswobodzi¢,

on ma takie znaczenie, jak Heisenberg dla kwantéw, dla stowa
stowianskiego, dtugo nikt takiego nie bedzie miat, jak Chlebnikow,
geniusz. Jeszcze o wystawie Schmalenbacha. Pijemy czerwone
wino, otoczeni jesteSmy wspaniatymi Arpami i te papiery Arpa.
Wiem jak on rozpakowywat w czterdziestych latach jaka$ paczke,
nie miat papieru, cholera, widaé, ze jest to rozprostowany papier
pakowy. Rozprostowywat ten papier, nasgczyt, podmalowat

i potem naniést na to precyzyjny rysunek. Uporzadkowaé materie
w ten sposéb, to byta konieczna materia, na ktérej pracowat,
to jest kosmiczna praca, tym sie nikt nie zajmuje; a tadna linia,
a czemu to zagiete? Nikt nie pracowat w czterdziestym roku jak
nie byto papieru, taka byta sytuacja Arpa. A poza tym jego
nochal, jego usmiech. Byto co$ takiego z Filipa z konopii w nim.
Mam takie zdjecie, jak on rysuje, co$ podpisuje. Chyba byt to
bardzo pozytywny cztowiek.

Jaromir Jedlifiski: No wtasnie, te radosci ze spotkan z mitosnikami
sztuki, jak mawia Marek Chlanda, z Wernerem Schmalenbachem

z Diisseldorfu, o ktérym Pan méwit, z Rudolfem Oxenaarem
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z Otterlo, z Katharing Schmidt z Bonn a teraz Bazylei,
z kolekcjonerami, szczegdlnie w Ameryce, w Izraelu, Panza
we Wtoszech, to sie jako$ konczy teraz. Jak Pan méwit o tej
karierze, sukcesie, to kunktatorstwo, brak odwagi w muzeach,
jakies kombinowanie, ze musi by¢ kontekst dla dzieta, ze musi
by¢ posrednik, dziesieciu posrednikéw. Pamietam, jak taki
powazny, juz nie zyje, kolekcjoner w Stanach, Rudolph Schulhof,
pokazywat mi swoja kolekcje na Manhattanie i w rezydencji na
Long Island, i méwit, ze kazde dzieto - a byto ich ponad tysiac
- byto kupione lub nabyte bezposrednio od artysty, i ze wiekszo$¢
z tych artystéw odwiedzata jego kolejne domy i dogladata
sposobu wystawiania prac. Potem wyszlismy do ogrodu i przy
basenie stata rzezba Caldera, ktdorg ustawiat mu sam autor i James
Johnson Sweeney, dawny dyrektor Guggenheim Museum, a wczesniej
sekretarz Jamesa Joyce’a. Wiec tu byty cate te dtugie, stare
historie, ktérych wtasciwie nie trzeba opowiadaé. To tam byto.
To byto oczywiste, naturalne. Ludzie ze swoimi historiami. Byty
tam tez pewne pienigdze, one byty jednak w tle, musiaty by¢.
Andrzej Szewczyk: Jest jakas catos¢, ma sie zaufanie do artysty,
przede wszystkim. Catos$¢! To Kantor dobrze wiedziat, Mirek Batka
dobrze to wie i Leon Tarasewicz w swojej ornitologicznosci
- jak Pan mi opowiadat - kiedy zaczyna méwi¢ o pokrywaniu
samicy gotebia przez samca - wynikaja z tego kolory. Ja mocno
czuje te stowa. My wszyscy mamy swiadomos$é, ze to, ze co$ tu
lezy, uczestniczy w tym wszystkim tylko nie zachowujemy tego
w tak bzdurny sposéb, jak Daniel Spoerri bo wobec tego jestem
obojetny, tak, jak wobec Armana, wobec kumulacji, wobec wielu

przejawéw sztuki francuskiej. Tam trzeba byto tego germanskiego
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Kleina z tym duchem, psiakrew, gotyckim, z tg jego rewolucja
immaterialnosci btekitnej, jego skoku w préznie. Ten jego
monochrom na kilkanascie metréw dtugi z I.K.B. (International
Klein Blue), ja przy tym oddycham swobodnie. Zastanawiam sie
co z Kleina dla mnie zostato. Najmniej znane rzeczy.

Jego czerwony i niebieski deszcz, te jego patyki, preciki
pomalowane na niebiesko, na czerwono, jego $lady po ogniu.
Piekne ich przyktady ma Gerhard Lenz. Oprawit je na sklejce

w klasyczng, prosta, gteboka rame. I lubie ten absolutnie pierwszy
okres u Kleina i pewne prace, kiedy malowat jeszcze

na pomaranczowo i na zielono. To Iris Clert wspomina,

ze przychodzit do niej taki o uSmiechnietych oczach chtopak

i ma pomaraiczowy obrazek, ostry oranz i pokazuje jej, ze
chciatby zrobi¢ wystawe. I jego oczy na wszystkich fotografiach,
one sg naprawde ujmujace. Ta jego poetyckosé bycia skonczyta
sie i zostata ta postawa. Jego postawa jest bez zarzutu!
Jaromir Jedlifiski: Opowiadata mi Denise René, ze Klein odwiedzit
u niej wystawe ,Prekursorzy sztuki abstrakcyjnej w Polsce”

w 1957 roku, i ze byt pod wrazeniem unizmu Strzemifskiego,
ale tez, ze szukat dziury w catym, ze dyskutowat z unizmem.
On nie musiat znac tego wczesniej ale o kilka dziesiecioleci
wczesniejszy unizm unosit sie w powietrzu. To samo dotyczy
na przyktad Ad Reinhardta.

Andrzej Szewczyk: Oddanie sie Ad Reinhardta, przede wszystkim,
takze Agnes Martin, ona jest dla mnie tez potokiem nieustajacej
radosci, oddanie sie malarstwu. Nic tu wiecej nie mozna powiedziec.
Jaromir Jedlifiski: Wtasnie, o radosci jeszcze chciatbym po raz

kolejny. W czasie Pana wystawy w Muzeum Sztuki zrobiliémy
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sobie prezent - te ,Cztery piesni powazne” z Opusu 121 Brahmsa,
ktore rozbrzmiewaty gdzies spoza ,Biblioteki - Bazyliki”. Brahms
skonczyt pisanie tego Opusu w dniu swoich urodzin. Mowit:
,Sam sobie zrobitem prezent. Tylko sobie.” Brahms dedykowat
te piesni Maxowi Klingerowi. Kompozytor powiedziat tez,

Ze piesni te ,,...s3 piekielnie powazne i jednoczes$nie tak bezbozne,
ze policja mogtaby ich zakazaé - gdyby nie to, ze stowa wziete
s z Biblii.” Moze postuchamy raz jeszcze kiedys, moze

w Poznaniu, tych piesni wspélnie i w obecnosci ,Biblioteki

- Bazyliki”. W tym dziele i w catosci Pana dzieta jest przeciez
i bezboznos¢, i modlitwa. A teraz poméwmy chociaz o muzyce.
Andrzej Szewczyk: Muzyka jest czym$, w czym my sie rodzimy
i z czym umieramy. Wtasnie zaczyna sie muzyka ulewy. Forte!
Bez muzyki nie mozna, tak jak bez malarstwa, sobie wyobrazi¢
nawet zycia. Ostatnio znowu ciagle gra mi Schubert, ,Winterreise”,
ostatnio graja mi preludia australijskie Cage’a i Morton Feldman.
Te rzeczy domagaja sie tez absolutnej wirtuozerii, jak Glen
Gould. Mam wszystkie jego wykonania Bacha. Erik Satie, moja
pasja do Skriabina. Satie mato stucham, moze jest on juz zbyt
dostepny. Stuchatem go dawniej duzo. Ucieszytem sie przegladajac
stary katalog z 1968 roku wydany we Wtoszech o Jacksonie
Pollocku, gdzie w kontekscie jego twérczosci pojawia sig nazwisko
Cage’a, co jest zrozumiate, ale i Mortona Feldmana, w 1968!
Wtedy nie napisat on jeszcze najwazniejszych rzeczy. Jego wptyw
byt duzy i bedzie teraz coraz wiekszy. Szukam jeszcze jego muzyki
koptyjskiej. ,Chamber Music” Xenakisa tez sacze, stucham tego
od wielkiej niedzieli. No i Edgara Varese. Pracowa¢ czterdziesci

pare lat i cate swoje zycie zmiesci¢ na jednej ptycie kompaktowej
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- to jest fantastyczne. Fantastyczne! I te jego spirale, ktére
rysowat. Jakie on miat oczy, kiedy pracowat. Brahmsa bardzo
lubie stuchaé. Ale nie ma tego tak wiele znowu! Borodin to tylko
w tancach. Tak lubie niektére rzeczy Szymanowskiego, psiakrew,
w naszym kraju Szymanowski jest mato stuchany, mtodziez nie
stucha tego. Stuchatem Géreckiego, ostatnio chciatem postuchaé
go w kontekscie drugiej czesci ,III Symfonii”. To nie siega
jednak prawdziwego smutku pulsu Feldmana. Nie osiagnat Gérecki
tego, bo u niego jest mnozenie, sumowanie dramatu, jak

w ,Bolerze” Ravela. Ravel jest bardzo przecigtnym kompozytorem,
dla mnie. Przecietnym. Stosuje uparcie nawarstwianie, natomiast
Feldman robi co$ zupetnie innego, przy pozorach dynamiki,
rozbraja nuty, pozbawiajac sity nadaje im nieludzka emocje.
Ta muzyka jest jak gdyby opisywata zasade antropiczng: musiat
pojawic sie taki ktos jak Feldman, zeby Pan Bég postuchat,

co zrobit z materiatem dzwigekowym.

Jaromir Jedlifiski: A muzyka unistyczna Zygmunta Krauze?
Andrzej Szewczyk: Stucham tego z wielka przyjemnoscia.

Ja tego stuchatem po raz pierwszy, kiedy miatem chyba dwadziescia
lat, wtedy byto pierwsze, bodaj, nagranie muzyki unistycznej.
Krauze jest tez u nas niedoceniony. Jest to przede wszystkim
cztowiek o duzym usmiechu. W 1986 roku rozmawiatem

z Zygmuntem Krauze o wielu technicznych rzeczach i o malarstwie
Kleina, i o muzyce Kleina; on méwit o pozbawieniu napiecia,
ktére nie moze by¢ tylko continuum dzwigkowym. Dla mnie

to byto oczywiste. P6Zniej ponownie z nim rozmawiatem o mojej
szczeg6lnej uwadze wobec jego muzyki i o tym, ze dat mi pare

godzin radosci swoja muzyka. Nie mégtbym oceniac Krauzego

45 Jedliiski — Szewczyk. Rozmowa.

technicznie, bowiem jego utwory sa pod wzgledem faktury
muzycznej nie do uchwycenia moim jezykiem ale mégtbym,

i robitem to, przegladaé cos, czy pisa przy tej muzyce.

Jezeli co$ w tle jest obecne i nie pozbawia mnie czujnosci

to jest takie, jak szum drzew, jest rownolegte, jest wspotobecne.
Tu kwestie, co my rozumiemy pod jakim pojeciem jednak muszg
by¢ zawsze wyjasnione, bo to zdanie, ktore jest tak dla mnie
oczywiste, ktore mnie tak rabneto tg oczywistoscia; Wittgenstein
powiedziat: ,Nie pytajcie o znaczenia, pytajcie o uzycie.

Kazde stowo uzyte w innym odniesieniu i w jakim$ celu uzyte,
znaczy inaczej.” Tak, jak wchodzi sie do mnie do toalety i tam
wisi przestroga Wittgensteina: ,Gdybys chciat proste zdanie:
krzesto jest brazowe, napisac tak, by nigdy nie mie¢ juz zadnych
watpliwosci, by nikt nie miat, bytoby to zdanie nieskoniczenie
dtugie.” Dobrze o tym mysle¢, patrzac jeszcze w oczy Wolsowi,
ktérego zdjecie takze wisi w mojej toalecie. M6j wychodek jest

peten znaczen. Wart jest opisania.

(Crescendo ulewy, powédz na potudniu Polski)

t6dz - Cieszyn - Poznan, latem 2001 roku



Biografia

Andrzej Szewczyk urodzit sie w 1950 roku w Szopienicach koto
Katowic. Zmart w Cieszynie w dniu 29 wrze$nia 2001 roku. Miat
kilkadziesigt wystaw indywidualnych i uczestniczyt w ponad stu

wystawach grupowych w Polsce i w $wiecie.

Andrzej Szewczyk rozwija foliat manuskryptéw ,Adam i Ewa” - obecnie
w kolekcji Muzeum Narodowego w Poznaniu - rok 1978

Prace w zbiorach — wybér
Muzeum Sztuki w todzi

Muzeum Narodowe w Poznaniu
Muzeum Narodowe w Warszawie
Muzeum Narodowe we Wroctawiu
Muzeum Gérnoslaskie w Bytomiu
Galeria Foksal w Warszawie
Galeria Zacheta, Warszawa
Arthur Sackler Collection, New York
Ucher Galerie, Koln

Karl Schmidt, Niirnberg

Altair, Torino



Wydawca:

Hanna Muzalewska-Purzycka
Galeria Muzalewska
Gtogowska 29/6a

60-702 Poznan

tel.: 0-603-399-718

Fotografie:
Maja Serafin
Robert Frackowiak

Koncepcja i projekt graficzny:

Diagram - Michat Cierkosz, Poznah

Druk:
Zaktad Poligraficzny ,Grafika”, Poznaf

Copyrights by Authors

ISBN 83-87350-16-8

Poznan, listopad 2001 roku




_QALERTA MUZALEWSKA |
POZNAN, LISTOPAD 2001



