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Katalog prac

1. "Jezioro Bodeniskie", 2000-2001
olej, akryl, emulsja strukturalna na ptétnie
naciagnietym na blejtram i na ptycie wiérowej
134,8 x 134,8 cm

2. "Odbicia w katuzy", 2001
torf, opitki metalu, zuzyte drobne przedmioty, olej,
polimer na ptétnie naciggnigtym na blejtram,
na ptotnie na desce i na ptycie papierowej
praca z pieciu elementéw: 67 x 66,5 cm; 37 x 36,5 cm;
63 x 67 cm; 61,5 x 65 cm; 62,5 x 66 cm

3. "Niebo jest nad nami", 2001
opitki metalu, olej, polimer, faktura polimerowa,
ziemia takowa czarna na ptétnie naciagnietym
na blejtram, na desce, na ptycie wiérowej
praca z trzech elementéw: 184 x 205 cm;
75 x 110 cm; 19 x 27 cm

4. "Trzy linie", 2001
olej, akryl, drewno, metal, ptyta drewniana,
opitki metalu na desce i na ptycie drewnianej
65 x 165 cm

5. "Historia jednego spaceru - jesien", 2001
olej na desce
praca z pieciu elementéw: 10 x 13 cm; 17 x 21 cm;
24 x 42,5 cm; 20,5 x 25,5 cm; 22 x 35 cm
catos¢ pracy: 24 x 180 cm

6. "Historia jednego spaceru - zima", 2001
s6l, piach, akryl na desce
praca z pieciu elementéw: 10 x 13 cm; 17 x 21 cm;
24 x 42,5 cm; 20,5 x 25,5 cm; 22 x 35 cm
catos¢ pracy: 24 x 165 cm

7. "Historia jednego spaceru - powrét", 2001
wosk pszczeli, olej na ptotnie naciggnietym na deske
praca z siedmiu elementow:
20 x 19,5 cm; 17 x 36 cm; 14,5 x 29 cm; 21 x 35 cm;
17,5 x 37 cm; 20,5 x 39 c¢m; 19,5 x 37,5 cm
catos¢ pracy: 40 x 200 cm

10.

11.

. "Pétka z ostatnim kluczem", 2001

olej, wosk pszczeli na ptotnie naciggnietym na deske
praca z szesciu elementéw lezacych na pétce:

12 x 20 cm; 14 x 20 cm; 16 x 20 cm; 17 x 20 cm;
18,5 x 20 cm; 20 x 20 cm

catos¢ pracy: 19,5 x 130 cm

. "Cztery spojrzenia na wyspe", 2001

s6l, piach, akryl na desce

praca z czterech elementéw: 13 x 101 cm;
13 x 154 cm; 18,5 x 155 cm; 14 x 157 cm;
catos¢ pracy: 120 x 157 cm

"Biaty pejzaz z mostem", 2001

s6l, piach, akryl na ptétnie naciggnietym na blejtram,
na desce i na ptycie drewnianej, 135 x 161,5 cm
praca poza ekspozycja

"Bez tytutu" - cykl pieciu rysunkow, 2001-2002

otowek, blacha otowiana na kartonie w oprawie ze szkta

i grafitowanej drewnianej ramy, 30 x 100 cm; 30 x 100 cm;
50 x 100 cm; 50 x 70 cm; 50 x 70 cm



Zapraszam Pafistwa na trzecig wystawe w cyklu prezentacji

~Spojrzenia” - na pokaz tworczosci malarskiej Krzysztofa
Markowskiego z lat 2000-2002. Sztuka ta jest mi bliska, réwniez
z tego powodu, iz taczy mnie z tym artysta wieloletnia wspétpraca
i dtugoletnia przyjazn. Podkreslam to ostatnie, bowiem, sadze,
Krzysztof Markowski jest cztowiekiem o niezwyktej wrazliwosci
i bogatej duchowosci, jest artysta poszukujgcym harmonii,

a unikajacym zgietku - co od poczatku przeczuwatam obcujac
z jego pracami, a w czym sie upewnitam, kiedy blisko

sie poznalismy i zaprzyjaznili$my.

Obrazy Krzysztofa Markowskiego budowane sa z materiatow
mocnych, surowych, takich jak zardzewiata blacha, stare deski,
kamienie, piach, opitki metalu, sél, acz w efekcie specyficznego
procesu tworczego, jakim zostajg poddane nabierajg charakteru
delikatnego, subtelnego, cieptego. Krzysztof pracuje

w samotnosci, bywa skryty, strzeze swoich tajemnic i prywatnosci
- jedynie wobec najblizszych przyjaciot decyduje sie

na spontaniczno$¢. Do prawdziwej natury Krzysztofa docieratam
poprzez obcowanie z jego obrazami. Poznanie osoby artysty
potwierdzito moje przeczucia na temat jego natury. Cechuje
go nietatwa naturalno$é, powiedziatabym. Dobrze czuje sie,
kiedy przebywam w obecnosci obrazéw Krzysztofa Markowskiego,
ktérych przyktady powstate w r6znych okresach jego pracy
przechowuje w swojej kolekgji. Staty sie one moim naturalnym,
niejako, otoczeniem. Obecna wystawa Krzysztofa, za ktérej
przygotowanie serdecznie dziekuje artyscie, zatytutowana
»Praca - 2000-2002" jest - w moim odczuciu - jego $Sciezka

wrazliwosci. Podazmy jej duktem.

Hanna Muzalewska



Z Krzysztofem Markowskim rozmawia Jaromir Jedlifiski

Jaromir Jedlifski: Poznalismy sie w drugiej potowie lat
osiemdziesigtych, kiedy pracowalismy nad prezentowana

w Glasgow - pod egida Muzeum Sztuki w todzi oraz Third Eye
Centre w Glasgow — wystawg ,Polish Realities”, otwartg w Szkocji
na jesieni 1988 roku. Wystawiat Pan wtedy swoje prace niejako
kolektywnie pod hastem ,Koto Klipsa - Realizm Mistyczny”.
Pisatem wéwczas o Waszej aktywnosci jako o wyrazie ,nowego
ducha” w sztuce tworzonej w Polsce w latach osiemdziesigtych.
Jak dzisiaj widzi Pan ten okres w swojej pracy? Czym byto owo
Lgrupowe dzieto sztuki”, jak okresliliscie swéj udziat przy
documenta w Kassel w 1987 roku?

Krzysztof Markowski: Wszyscy zdecydowalismy sie w 1983 roku
na wsp6lna prace. To byta decyzja bardzo odpowiedzialna, dlatego
ze kazdy z nas w imie wspdlnego dziatania cos musiat poswiecic,
stad byta to decyzja dla nas wazna. Kazdy z nas musiat poswieci¢
swoja absolutng wolnos¢ artystyczng. Decydowalismy wspélnie.
To byt bardzo specyficzny okres nie tylko w naszym Zzyciu,

bo zaczynalismy dziatalnos¢ artystyczng, ale w zyciu naszego
kraju. Byt to $wiat catkowicie postawiony na gtowie w kazdej
mozliwej przestrzeni, bo i w spotecznej, i w politycznej.
Wydaje mnie sie, ze intuicyjnie poczulismy, iz jedyng mozliwoscig
uzdrowienia tej sytuacji, na ktéra nie mieliémy zadnego wptywu,
jest zdanie sie na bardzo Sciste zwigzki personalne.

To nas ratowato przed frustracja i przed zawieszeniem w prézni,
ktére miato wtedy dosy¢ mocny wptyw na dziatalno$¢ artystéow.
My byli§my bardzo ze soba zwigzani, pracowalismy wspélnie,
wspblnie budowalismy koncepcje od poczatku, wspélnie

omawialismy wtasne prace, jak Pan wie nie podpisywalismy ich
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p6zniej na wystawach, tak ze tu tez jest potozenie cigzaru

na wartosciach, ktore wynikaty z pracy wspélnej; byta to wspélnota
- powiedziatbym - rozbudowana. W koricu mieli§my wspélng
pracownie, budowalismy wspélnie podstawy kazdego projektu,
podstawy prac, ktére chcieliSmy zrealizowa¢ w ramach tego
projektu réwniez, caty czas rozmawiajac. To byta intensywna
praca, byty to spotkania codzienne. I przy fazie realizacji,

i przy fazie budowania wystawy, byto tak samo. Kazde wnetrze,
rzecz jasna, dyktuje inng mozliwos¢ ale tez te ustalenia wspélne
nastepowaty w ramach zbiorowo podejmowanych préb.

Tak, ze nie wyobrazam sobie bardziej Scistych zwiazkéw miedzy
artystami. Z tego, co pamietam, byt bodajze rok 1984, kiedy
zbudowalismy trzy wystawy w Galerii Wielka 19, na kazdej z tych
wystaw byto po pare prac, zdaje sie, ze po pie¢ kazdego

z uczestnikéw. To byty dosy¢ duze obiekty, jak Pan pamieta.
Méwie o tym dlatego, ze tutaj poglad na rozmiar tej aktywnosci
ma swoje znaczenie. Tak wiec, w rezultacie gdybySmy pracowali
indywidualnie to przy tym rozmachu i przy tej aktywnosci mozna
by zrealizowaé wystawy indywidualne kazdego z nas z takich
nietatwych do wykonania i w dzisiejszych czasach obiektow.
Na tym polegato budowanie tego wspélnego dzieta sztuki,
tego grupowego dzieta sztuki.

Jaromir Jedlifiski: Sami tak to okreslaliScie w swoich biografiach,
po pokazie w Kassel w 1987 roku, jak méwitem w poprzednim
pytaniu.

Krzysztof Markowski: Mysle, ze tak to wowczas wygladato.

Po wystawie w Kassel natomiast, nasze relacje nabraty innych

ksztattéw. Podejrzewam, ze interesuje Pana w tym momencie
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naszej rozmowy proces rozpadu grupy i koniec jej dziatalnosci?
Jaromir Jedlifiski: Mam tu na mysli nie tyle to, ze co$

sie skonczyto, ale, ze co$§ nowego w kazdym z Was sie zaczeto.
Nazwatem to tak, ze co$ wtasnego sie w kazdym z Was wyodrebnito,
w Pana pracy i chciatbym, zeby$my na tym przede wszystkim
zaczeli sie skupia¢, a co doprowadzito do indywidualnych wystaw
i do wtasnych wypowiedzi w dojrzatym okresie Waszej pracy.
Moéwie tu o dojrzatosci indywidualnej niekoniecznie majacej
do czynienia z wiekiem, ale z samodzielnoscig. Interesuje mnie
tu, w jaki sposéb nastapito to dojrzewanie do oraz w pracy
indywidualnej w Pana przypadku.

Krzysztof Markowski: To szto w parze z wyeksploatowaniem sie
formuty wspélnej pracy. Kolejne wytomy, a zwtaszcza ten,
kiedy z grupy odszedt Mariusz Kruk, wyczerpaty formute.
Jeszcze sita bezwtadnosci pracowalismy wspdlnie jakis czas,
ale powiem szczerze, ze bytem juz mocno zmeczony i coraz
wiecej czasu poswiecatem na prace wiasna. Tak naprawde,
kiedy pracuje ze sobg dwéch ludzi to nie jest juz grupa tylko
duet artystyczny i zwigzki miedzy nami polegaty w nim na czyms
zupetnie innym. Tak wiec, to co przedtem, w okresie pracy

w grupie byto elementem kreatywnym, w duecie zostato zastapione
inng jakoscia. W czasie tym powstato duzo obiektow pokazywanych
na wielu wystawach, w ktérych uczestniczyliSmy my dwaj.
Dzisiaj bardziej sobie cenie poszczegélne prace z tamtego okresu
anizeli wspélne ekspozycje. Wracajac do watku gtéwnego,
coraz wiecej czasu poswiecatem mojemu malowaniu. Zreszta
przez caty czas, kiedy pracowatem w grupie Koto Klipsa, miatem

gtebokie przekonanie, ze formuta malowania nie wyczerpata sie.
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Obrazy, ktore robitem stawaty sie coraz bardziej materialne,
coraz bardziej przedmiotowe i tu byta niewatpliwie kontynuacja
dziatania wspdlnego. Zblizat sie rok 1989 i sytuacja w sztuce
réznita sie od tej z roku 1983; poczulismy, ze praca w zespole
wyczerpata sie i uznaliSmy, ze nalezy po prostu powiedzie¢
koniec...

Jaromir Jedlifski: Ale co, tak naprawde, dojrzewato w Panu
artystycznie, zeby jeszcze pociagnac Pana za jezyk, bo oczywiscie
zmieniafa sie sytuacja polityczna, zmieniata sie sytuacja w sztuce
w Polsce, w sztuce w Swiecie, ale, jak ja to pojmuje, to co Pana
najbardziej pociagato to byto malowanie. To, czego doswiadczyt
Pan artystycznie w grupie - praca z materig, wobec przestrzeni
etc., to wszystko chciat Pan pomiesci¢ w malowaniu, w malarstwie.
W tym, krotko mowigc, co obecnie Pan robi.

Krzysztof Markowski: Chciatem by¢ odpowiedzialny od poczatku
do korica za to, co robie. Przestato mnie interesowaé prowadzenie
dialogu na etapie budowania koncepcji i zaczeto mi wystarczac,
Ze ta koncepcja byta zrozumiata dla mnie, ze podejmowatem
sam swoje ryzyko. Chciatem osiagna¢ swéj cel i by¢ za jego
osiaggniecie catkowicie odpowiedzialnym. Méwitem wczesniej,
ze praca w grupie polegata réwniez na swoistych kompromisach
kazdego z nas. W momencie wygasnigcia ,,naszej umowy” istotne
dla mnie sie stato tylko to, czego sam chciatem i jak

tego chciatem dokonaé. Mysle, wiec, ze to, co pragnatem
pomiesci¢ w moim malarstwie ma niewiele wspélnego z pracg
w zespole. Pracuje w ciszy i samotnoSci w sposéb, ktory
nazwatbym klasycznym. Duzo szkicuje budujac koncepcje cyklow,

czy poszczegblnych prac, potem rysuje i na podstawie tych
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rysunkéw wycinam szablony elementéw obrazéw, sktadam

to wszystko do kupy, caty czas podajac w watpliwosc.
Nastepnym etapem procesu jest praca w wybranych materiatach
i technikach. Proces ten przedstawitem teraz, oczywiscie,

w duzym uproszczeniu.

Jaromir Jedlifiski: Wydaje mnie sig, ze pierwiastek instynktu,
intuicji, a zarazem poszukiwanie catosciowego, wpierw odbioru,
a w jego efekcie - wyrazania Swiata, w ktérym jestesmy,

co cechowato Panska prace od poczatku jej funkcjonowania

w zyciu artystycznym, nadal stanowia pospotu zasadniczy idiom
Pana wypowiedzi w sztuce, w tych najbardziej charakterystycznych
dla Pana tworczosci obrazach-obiektach, obrazach materialnych,
czy tez obrazach przestrzennych, a nawet w tych najnowszych
rysunkach-reliefach z elementami blachy otowianej, ktérych
integralng czes¢ stanowia ich grafitowane ramy z drewna.

Czy nasz odbiér Swiata ewoluuje? Czy ewolucji podlega jezyk
artystycznego wyrazania wtasnego odbioru rzeczywistosci?
Krzysztof Markowski: Jesli chodzi o nasz odbidr Swiata,

jego ewolucje, a takze o jezyk wyrazania tego odbioru

to w moim rozumieniu obrazem ilustrujagcym postawione

przez Pana pytania jest spirala przypisana statej osi.

To znaczy, obracamy sie spiralnie wokét pewnej osi, doswiadczamy,
zmienia sie czas, przesuwamy sie w dét lub w gore, tak wiec
wzbogacamy sie i zmieniamy ale jednoczes$nie zachowujemy
nienaruszalny rdzeri. Wokét niego obraca sie moje zycie, a wiec
takze moja tworczosc. To jest taka moja intuicja, ktora

coraz bardziej sobie uswiadamiam kazdego dnia. Réwnoczesnie

wiem, ze nigdy nie bede wiedziat o tym procesie wszystkiego,
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ani tego czemu on stuzy i do czego mnie w koricu doprowadzi.
Jaromir Jedliiiski: Doznania zmystowe, wyobrazenia, ale i praca
rak, i znajomos¢ materiatéw, a wraz z nia i zaskoczenia, jakie
chyba tez niesie praca z wczesniej nie uzywanymi materiatami
- a nawet ze znanymi juz, jak w przypadku Pana obrazu ,Biaty
pejzaz z mostem”, ktéry ,poszedt swojg droga” - ponadto
doswiadczenie i to, co niespodziewane, premedytacja oraz
przypadek; jak to wszystko razem taczy sie w jednosé cechujaca
owoce Pana pracy: obrazy, cykle obrazéw, ich zespoty, catosciowe
ich pokazy, wreszcie?

Krzysztof Markowski: Jest to proces zywy, ciagle rozwijajacy
sie, a gdy chodzi o jego konstrukcje czy cechy tej konstrukcji
to wedtug mnie dzieli sie na to, co przeszte i to, co jest i bedzie
budowane, tak wiec jest on zamkniety z lewej strony, a otwarty
z prawej. To taka ciagle fermentujaca kadz ztozona z doswiadczen,
zdarzen i decyzji otwarta z jednej wtasnie strony. Kazda koncepcja
wymaga podjecia innych decyzji. Intuicja z dnia dzisiejszego
jest inna niz ta z dnia wczorajszego. Miedzy innymi w ten sposéb
widze spiralny przebieg procesu mojej tworczosci, a takze jego
otwarcie i nastawienie na to, co jest przygoda, a wiec czyms
nieprzewidywalnym. Nie wiem, jak bede postepowat wobec
koncepcji, ktérg chce realizowac jutro.

Jaromir Jedliiski: To Pana pociaga...

Krzysztof Markowski: Oczywiscie, ze tak. Prébuje formutowac
pytania w dniu dzisiejszym i bede prébowat to robi¢ jutro,

a odpowiedzi na nie beda implikowaé nastepne pytania.

To jest czeS¢ mojego warsztatu tak, jak i wybor srodkéw stuzacych

do realizacji prac, w czym wazne jest otwarcie na wszystkie
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mozliwosci. Przyktadowo, robie prace, ktére sg ledwie dotkniete
farba, ale i takie, gdzie uzywam jej w nadmiarze przez co mam
ktopoty z ich przenoszeniem.

Jaromir Jedlifski: Czy nadchodzi moment w procesie pracy
nad obrazem, kiedy uznaje Pan, ze jest on skoriczony? Czy moze
nigdy nie staje sie tak, ale jest Pan juz wykonczony praca

nad nim i odchodzi do czego$ innego? A moze tez finalng decyzje
o0 ukofczeniu pracy podejmuje Pan w chwili dokonywania wyboru
obrazéw na wystawe i w sposobie ich eksponowania?

W takim wiec czasie, z jakim teraz mamy do czynienia, kiedy
wybieramy obrazy na wystawe w Poznaniu i potem, kiedy

je bedziemy umieszczali w przestrzeni ekspozycyjnej. I jeszcze
zapytam, czy niszczy Pan czasem swoje prace, czy tez te uznane
za skonczone pozostajg na zawsze?

Krzysztof Markowski: Zaczynam zwykle pracowac nad catym
cyklem. Pracuje nad paroma pracami, czasami nad parunastoma.
Dlatego widzi Pan tutaj cate stosy mniej lub bardziej zaczetych
prac. Robie tak z réznych przyczyn, miedzy innymi z czystej
przebiegtosci, dlatego, ze wtedy moge zapanowac nad warsztatem.
Cos, co bardzo dtugo trwa pozwala mnie pracowac ptynnie,

a nie czekac chociazby na wyschnigcie czy zwigzanie materiatu,
czy inne sprawy wynikajace z samego cyklu realizacyjnego.
Czasami jest tez tak, ze powstaje jedna praca lub trzy i ten cykl
jako catos¢ sie zamyka. Nagle okazuje sie wtedy, ze to o czym
myslatem jak o studni bez dna okazato sie ptytkim bajorkiem.
Wtedy rozpoczynam nastepny cykl prac. Bardzo duzo prac niszcze
i to z r6znych przyczyn. Na ogét niszcze takie, ktére wydawaty

sie skoficzone ale po uptywie pewnego czasu przestaty by¢
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dla mnie zywe, przestaty by¢ otwarte. Zdarza sie taka sytuacja,
Ze obraz jest od A do Z zakomponowany, wszystko sie w nim
stato, ale wtasciwie nie budzi zadnego niepokoju, nie otwiera
niczego na przysztos¢. Wtedy jest to dla mnie martwa praca.
Nie potrafie zreszta zrozumiec i wyttumaczy¢ tego do konca.
Zniszczytem wiele prac, nie wiem nawet czy byty to prace,

czy tez byty to btedy popetnione w imie budowania catosci
wypowiedzi. Takie ,btedy”, ktére trzeba wkalkulowa¢ w kazda
podréz, w ktéra cztowiek sie wybiera. Innym elementem procesu
podejmowania decyzji jest wybér prac do wystawy. Myslenie

o tym, jak cykl prac zachowuje sie wewnatrz galerii.

Jak te wybrane prace sg w stanie wytrzymac ze sobg w tym
nowym wnetrzu. W pracowni mozna powiesi¢ wiele obrazéw
ale nigdy nie mozna zestawic takiej catosci, jak w galerii.
Wnetrze galerii nie jest wnetrzem pracowni! Niektére prace
budujace wiele na przysztosé, dzieki ktérym powstaje wiele
dobrych refleksji, okazuja sie nagle bezradne w przestrzeniach
ekspozycyjnych. Chcac, nie chcac trzeba z nich rezygnowac.
To pierwsze to byta rezygnacja fizyczna, tu jest to raczej
rezygnacja mentalna. Prace zostajg odstawione i - w pewnym
sensie - niejako réwniez zniszczone.

Jaromir Jedlifiski: Kiedys artysta, z ktérym wiele wspétpracowatem
- Royden Rabinowitch - powiedziat mi, ze budujac wystawe
podejmujemy decyzje, jednoznaczne decyzje takie same,

jak w sali operacyjnej. Eksperymenty sie skoficzyty, eksperymenty
sg w pracowni. Pracownia, tak artysty, jak i kuratora - dodatbym
- jest jak laboratorium, natomiast w chwili robienia wystawy

juz nie czas na eksperymenty, jest czas na decyzje,
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ktére — podobnie jak w sali operacyjnej - moga by¢ w skutkach
zabdjcze, wtedy kiedy sg btedne...

Krzysztof Markowski: To jest réznica pomiedzy wyobrazeniem
na temat przestrzeni, a byciem w niej. W galerii jest inna
rzeczywistosc. To jest jakby otwarty Swiat, otwarty dla artysty
i dla odbiorcy, ktory sie tam zjawi. Przestrzen do nawigzania

z nim dialogu. Tak wiec, wazne jest poczucie rangi tego,

co w tej przestrzeni ma sie zdarzyé, ktére wywotuje u mnie
dwa stany sprzeczne. Z jednej strony, pokore, ktéra jak diabet
podpowiada mi kompromis, a z drugiej — wsciektosé.

Owa wsciektosé, z kolei, zmusza mnie do ostrych ciec i rezygnacji
z niektérych prac. To jest czesto bardzo bolesne i wywotuje

u mnie nastroje lekko schizofreniczne. Plus, minus tak powstaje
ta inna rzeczywistos¢ - rzeczywistos¢ moich prac w galerii.
Jaromir Jedlifiski: To znaczy decyzje podejmowane w przestrzeni
wystawowej stanowia dla Pana decyzje tyczace budowania
porozumienia z drugim cztowiekiem, ktdry stanie vis a vis
tych prac?

Krzysztof Markowski: Do kofica nie wiem, ale jest to domkniecie
catego procesu. Zaczynajac obraz chyba nikt nie mysli aby zrobi¢
go dla kogo$ konkretnego, moze go nie oglada¢ nikt, moze
wielu. Trzeba jednak te druga mozliwos$¢ uwzglednié bo przestrzen
galerii jest stworzona do pokazywania, do nawigzywania dialogu
wiasnie. W zyciu tak zwanym spofecznym czesto refleksja

na temat sztuki ma znamiona myslenia o czym$ dziwnym,

tak jak postrzeganie egzotycznych zwierzat w Z00. Jednoczesnie
jestesmy Swiadkami duzej obojetnosci wobec sztuki,

ze nie wspomne o tym co kiedys dla tak zwanych elit byto
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standardem, a wiec o potrzebie regularnego kontaktu ze sztuka.
Nikt nie pyta, co robi stolarz, kazdy mniej wiecej wie jaka jest
gama mozliwosci stolarza. Wiadomo tez kiedy stolarz pracuje
bo styszymy dZzwiek jego maszyn. Natomiast, kiedy kto$ przechodzi
koto pracowni artysty jest rozwibrowany, nie wie co wtasciwie
ten cztowiek robi. Tak samo jest z poetg, z muzykiem, to wszystko
oderwato sie od normalnosci. Wielu ludzi idzie na wystawe,
tak jak idzie obejrze¢ zyrafe, bo jeszcze takiego zwierzecia

nie widzieli. Chciatbym jeszcze odczytaé fragment ksigzki
,Buddyzm, Zen i psychoanaliza”, ktéry sobie przepisatem:
~Konwencjonalne usmiechy zastgpity spontaniczny smiech.
Bezsensowna paplanina zastapita autentyczna wymiane mysli,
a posepna desperacja wkroczyta zamiast zdolnosci do przezywania
prawdziwego smutku. Dwie uwagi nasuwaja sie w zwiazku

z prezentowanym wizerunkiem cztowieka i jego sytuacja: przede
wszystkim, ze cierpi on na powazny niedostatek spontanicznosci
i indywidualnosci, co wydaje sie defektem nieuleczalnym.
Ponadto, jego sytuacja nie rézni sie od sytuacji tysiecy innych
ludzi.” Wydaje mnie sie to bardzo adekwatne do sytuacji
dzisiejszej. Te ksiazeczke napisali wspdlnie Fromm, Suzuki

i De Martino.

Jaromir Jedlifski: Mysle, ze te zacytowane stowa wigza dobrze

nasza rozmowe.

19 grudnia 2001 roku

w pracowni Krzysztofa Markowskiego w Strychach

Biografia

Krzysztof Markowski urodzit sie w 1957 roku w Poznaniu.

W 1984 roku obronit dyplom z Malarstwa w poznariskiej PWSSP.
0d roku 1983 pracowat w grupie Koto Klipsa, z ktérg brat udziat
w licznych wystawach w Polsce i zagranica.

Poczawszy od 1989 roku pracuje indywidualnie.

0d tego roku uczestniczyt w kilkudziesieciu wystawach w kraju
i poza granicami Polski, w tym zrealizowat osiem ekspozycji
solowych. Dzieta Krzysztofa Markowskiego wchodza w sktad
kolekcji prywatnych i muzealnych w Polsce i w $wiecie.

Jest profesorem ASP w Poznaniu.

Artysta w swojej pracowni, Strychy 2001 rok
fot. Anna Markowska
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