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. Swiety Franciszek i skrzypek, 2006

collage, tombak, akryl, 65 x 85 cm

. Muzyka dla ryb, 2006

collage, tombak, akryl, 45 x 54 cm

. Obiekt bez tytutu, 2005

deska, ztoto, tempera, akryl, ptasie pidra, szkto, 27 x 27 x 16 cm

. Obiekt. Muzyka dla danieli i jeleni szlachetnych, 2006

(dwie czesci: Medalion danieli i Medalion jelenia szlachetnego),
lustra, 48 x 70 cm

. Obiekt bez tytutu, 2006

deska, akryl, olej na ptétnie, amonit, plexi, 32 x 19 x 9 cm

. Obiekt bez tytutu, 2006

deska, akryl, olej na ptotnie, plaster wosku, plexi, 45 x 19 x 9 cm

. Obiekt bez tytutu, 2006

deska, akryl, olej na ptétnie, amonit, plexi, 35 x 30 x 9 cm

. Obiekt bez tytutu, 2006

deska, akryl, olej na ptétnie, amonit, plexi, 19 x 38 x 9 cm

. Obiekt bez tytutu, 2006

deska, akryl, olej na ptétnie, amonit, plexi, 30 x 19 x 9 cm

Muzyka dla ryb, 2006

collage, tombak, akryl, 81 x 61 cm
Pomiedzy koniem a obrazem, 2005
sitodruk, tombak, akryl, 200 x 300 cm

fotografia: Marcin Gulis

Obiekt bez tytutu, 2006
deska, akryl, olej na ptétnie, wosk, plexi, 54 x 40 x 9 cm
Obiekt bez tytutu, 2005

deska, ztoto, tempera, akryl, ptasie pidra, szkto, 27 x 27 x 16 cm

Obiekt bez tytutu, 2006
deska, akryl, olej na ptétnie, gesie jaja, plexi, 19 x 340 x 9 cm

Obiekt bez tytutu, 2005,

klatka, stoma, strusie jajo, instalacja elektryczna, 50 x 30 x 30 cm



16. Bez tytutu, 2006
collage, tombak, akryl, 51 x 45 cm

17. Obiekt. Muzyka dla ryb, 2006
Swierszcze, szkto, farby transparentne, katownik,

instalacja elektryczna, 152 x 40 x 25 cm

Z Piotrem Lutyiiskim rozmawia Jaromir Jedlifiski

Jaromir Jedlifiski: Co przygotowuje Pan do pokazu
planowanego w koricu tego roku w Galerii Muzalewska,

co tam bedzie zaprezentowane?

Piotr Lutyiiski: Generalnie mozna wymienic trzy rodzaje
obrazéw, albo cztery nawet, bo to bedzie potaczone

z koncertem. W jednym z akwariéw, terrariéw - przygotuje
miejsce dla $wierszczy i one beda nagtosnione na cata sale.
Dalej beda medaliony - danieli i jelenia szlachetnego —

na lustrach. Tym zwierzetom bedzie wtasnie poswiecony
koncert zywych $wierszczy i odtwarzanych ryczacych bykéw
na rykowisku, do ktérych postaram sie dograc na skrzypcach.
W korytarzu chciatbym umiescié kolaze przedstawiajgce
historie ze zwierzetami; rybami, gorylami i ptakami,
zestawione z przedstawieniami Swietego Franciszka

i z obrazami abstrakcyjnymi. Pozostajg jeszcze obiekty

z ukrytymi amonitami, plastrami wosku i ptasimi jajami.
Jaromir Jedlifiski: Caty czas pojawiajg sie tez te z6tte
kwadraty ...

Piotr Lutynski: Tak, one sie pojawiaja w réznych
przestrzeniach, odnajduje je w swoim otoczeniu i czasem
potykam sie o nie na ulicy. Ja nie pracuje na normalnej ,
racjonalnej ptaszczyZnie artystycznej, nie stoje przed biatym
ptétnem w niemocy tworczej. Nie robie nic, czego wczesniej
nie widze gotowego. Pierwszy raz chyba co$ takiego
przezytem po wystawie Roydena Rabinowitcha w Krakowie
w Krzysztoforach. Doswiadczytem wtedy na sobie
porazajacego dziatania rzezby. Na samej wystawie nie
wiedziatem jeszcze w jakich kategoriach mysle¢ o manifoldach.
Nie znajdowatem metody odczytania ich. A potem wrécitem
i przez tydzief nie mogtem pozby¢ sie tego obrazu, nie

mogtem nic zrobié, chodzac, funkcjonujac miedzy
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przyjaciétmi, w rozmowach ja po prostu tak, jakbym miat
kalke zatozong na oczy. Podobnie jest z moimi rzeczami,

ja nie wymyslitem ani czarno-zéttego, ani tych uktadéw
abstrakcyjnych, one mi sie tacza.

Jaromir Jedlifski: Zobaczyt je Pan?

Piotr Lutynski: Tak, ja po prostu zobaczytem je gotowe. Mysle,
ze nasz wiek to jest czas, w ktérym jest wiara w racjonalne
myslenie o rzeczywistosci, o sztuce, o wszystkich rzeczach,
Ze to trzeba zrozumied, trzeba pojaé, a nie ma miejsca na
uznanie, ze to jest dziatanie, ktdrego korzeni nie znamy

i nie wiemy - jesli jest naprawde mocne - jak to zmieni
nasza rzeczywistosé, jak to zmienia nasza Swiadomosé.
Jaromir Jedlifiski: Moze korzeni nie znamy, celu nie znamy,
ale znamy - powinnismy uswiadamia¢ sobie, mysle - powdd.
Piotr Lutynski: Jest powdd gteboki, to jest poczucie, ze to
jest wazne. Mozliwe, ze to jest jedyny powdd, ktéry daje sie
odczytacé. Ze jest to tak wazne, ze gdyby tego nie zrobi¢ to
mozna by sie rozchorowaé. I podejrzewam, ze duzo ludzi,
znajomych ze szkoty Sredniej, ze studiow, tych, ktérzy
zarzucili prace nad swoimi rzeczami, przez to, ze mieli
obowiazki matzenskie, rodzinne, podjeli prace - nagle
choruja. Mysle, ze to raczej choroba duszy, zaprzeczenie
sobie, a nie wynik jakiego$ zakazenia. Taki rodzaj zakazenia
zyciem spotecznym i poddania sig naciskom z zewnatrz. Bo
cztowiek nie jest przygotowany. Profesorowie akademii, czy
innych uczelni wyzszych nie przygotowujg do tego, co jest
najwazniejsze. Nie przygotowuja mtodych ludzi, petnych
entuzjazmu, do tego, ze po studiach nikt na nich nie czeka,
Ze trzeba dostownie dwadziescia lat przezy¢ w duzej izolacji
i przetrwaé mimo wszystko, zeby da¢, da¢ sobie czas na to,

zeby dojrzeé.
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Jaromir Jedlifiski: Pan miat chyba kontakt z ludzmi, ktérzy
w swojej pracy réwniez duza role nadawali temu, ze sa
nauczycielami, no chociazby Andrzej Szewczyk, Jerzy
Wronski, bliskie, o ile wiem, Panu osoby, bardzo bliskie
chyba, w Cieszynie. A wtasciwie, czy Szewczyk byt tak
dostownie Pana nauczycielem?

Piotr Lutynski: Andrzej nie byt moim wyktadowca. taczyty
nas bardziej kontakty przyjacielskie, podobnie jak z Markiem
Chlanda i Jerzym Wrofskim. Zresztg oni od poczatku nie
stwarzali sztucznych barier typu profesor - student. Nie
narzucali jakiejs metody, oni dawali istotne sygnaty.
Wtasciwe podejscie do materii sztuki, do siebie, do pojecia
sumienia. Oczywiscie znalazto sie grono wyktadowcéw,
ktérym sie to nie podobato, po prostu zwykta zazdros¢
matych ludzi, niestety to reguta, ktora wystepuje w kazdej
dziedzinie. Na wiekszosci uczelni dziata system doboru
negatywnego. Profesorowie wybieraja asystentéw, ktérzy im
nie zagrazaja. Asystenci musza szybko sie okresli¢. Pojawia
sie gombrowiczowskie udawanie dojrzatosci. Tylko przed
studentami mozna tak graé, ale juz przed kolegami nie.
Jaromir Jedlifiski: No i nie przed samym sobg, przede
wszystkim, mysle. Prosze porozmawiajmy teraz o muzyce,

o koncertowaniu w Pana pracy i zyciu, to jest bowiem
aktywne koncertowanie, czasem z przyjaciétmi, czasem
improwizowane, czasami ze szczerg zabawg i radoscia.
Piotr Lutynski: Na poczatku absolutna zabawa. Na uczelni
chodzitem, gratem wieczorami na korytarzach. Skrzypce
mojego dziadka, to byta wtasnie ta rados¢, o ktérej Pan
teraz méwi, a wczesniej pisat Pan w tekscie do mojej
wystawy w Bunkrze Sztuki. Takie granie bez obciazen.

Zabawa dzwiekiem. Byt, pamietam, w Cieszynie w szkole
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student goral, zapamietatem go, byt muzykiem. Juz na
drugim roku udzielat rad swoim wyktadowcom. Taki talent.
Miat w domu wielka kolekcje skrzypiec, wszystkie potamane.
Byta u niego jakas satysfakcja, radosé: Spiewat, grat,
usmiechat sie, przewracat i rozbijat skrzypce, a na koniec
usypiat. Zauwazytem, jak to pigeknie wyglada, kiedy cztowiek
Spiewa i usmiecha sie do Swiata, i nie moze sie obronic.
Mozliwe, ze we wszystkich dziedzinach, bo ja teraz nie

oddzielam muzyki od malarstwa. Wazna jest energia, czy to

jest energia wewnetrzna wtozona w instrument, czy w obraz.

Jaromir Jedlifiski: No, ale patrzac z zewnatrz - jest
malarstwo, obiekty, kolaze, wszystkie te rzeczy, ktére Pan
robi i jest to granie, koncertowanie, z recytacjami czasem,
potem zapisy, ptyty ...

Piotr Lutynski: I obrazy staja sie jakby partyturami, sg
tematem muzycznym i nagle w obrazach pojawiaja sie
zwierzeta i one tez sg Swietnym tematem muzycznym ...
Jaromir Jedlinski: Wprowadza Pan te zwierzeta w rozmaite
miejsca, gdzie Pan sie udziela - duze zwierzeta, mate,
milczace, krzyczace, hatasujace po swojemu, te Swierszcze
teraz ...

Piotr Lutyriski: Swierszcze to dla mnie éwietny temat
muzyczny. Tak samo ptaki, pszczoty, konie czy jelenie
ryczace na rykowisku. To prawdziwy chér zwierzat, ktéry
musi znalezé swoje miejsce w galerii. Musi zostac
wyr6zniony. Oczywiscie w odpowiednich profesjonalnie
przygotowanych warunkach dla funkcjonowania zwierzat.
Do tego rézne konfiguracje muzyczne. Od improwizowanej
géralszczyzny (zespét Rdzeh, z Jerzym Wrofiskim,

oraz wspblne granie z Depress), przez jazz, rock, blues

(z tukaszem Kobielg), muzyke klasyczng (z Tytusem
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Wojnowiczem i Bogdanem Mizerskim), az do poezji

(z Marcinem Swietlickim, z zespotem Swietliki, Czarne
Ciasteczka, i z Cezarym Ostrowskim). Powstaje zadziwiajace
zjawisko, ktore sprzyja petnemu porozumieniu. Taki rodzaj
performance.

Jaromir Jedlifiski: W rzeczach, ktére Pan robi - sam,

z przyjaciétmi, z przypadkowymi partnerami - jest reczna
praca, ale jest te7 stowo, Marcin Swietlicki chociazby, to nie
jest wtedy w kazdym razie Pana stowo ...

Piotr Lutynski: To nie jest moje stowo, ale istotne jest
porozumienie i uniwersalnos¢ przekazu. Oczywiscie Marcin
Spiewa dla ryb, myszek i mrowek, ale teksty te dotycza
czegos$ szerszego, idgcego gdzie$ dalej. Atmosfera na
koncertach jest wyjatkowa. Odmieniona projekcjami,
obecnoscig zywych zwierzat, jakim$ rodzajem absurdu.

To poczucie daje rodzaj wyjatkowosci i waznosci zjawiska.
Powstaje z tego jeden wyrazny barokowy obraz, ktory widac,
stychaé i czué. Mysle, ze to tak, jak powiedziat kiedys
Andrzej Szewczyk o malarstwie, ze to rece za niego maluja.
I mysle, ze podobnie jest z muzyka, gtowa skrzypka nie gra,
graja jego rece.

Jaromir Jedlifiski: Ja jeszcze chciatbym dowiedzie¢ sie
dlaczego te zwierzeta - wiem juz, ze zycie, catos¢, Pana
doswiadczenia z praca u farmera w Niemczech, czy we
Francji - no, ale nie s3 to rosliny na przyktad, tylko zywe
zwierzeta w galeriach. Dlaczego?

Piotr Lutyniski: To sie zaczeto juz w trakcie studiow, kiedy
jezdzitem do Niemiec, do Szwecji, Francji, zeby zarobic
pieniadze i méc swobodnie przez jaki$ czas skupic sie na
swoich rzeczach. Pracujac przy zwozeniu zboza, przez caty

czas powracaty mi moje obrazy. Nie przeszkadzato mi,
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ze pot. Kiedys styszatem teorig, ze sztuka i pot - to sie nie
taczy. A mnie pot zalewat w stoficu. Chodzitem w zbozu,

w kontenerze przerzucatem kilkanascie ton dziennie.
Wygarniatem je fopata do suszarni. Temperatura zboza jest
zadziwiajgca. Moze nawet dojs¢ do samozaptonu.
Pracowatem w tym goracym zbozu i caty czas te obrazy
powracaty. taczyty sie ze zbozem. I kiedy wrécitem juz do
Polski pierwszg rzeczg jaka zrobitem byty gtebokie gabloty,
kolorowe obrazy zatopione w ztotym zbozu. Przez swoj
ciezar czesto staty na ziemi. Tylko o krok od tego, zeby
zamienity sie w karmniki, ztoby. A co do zwierzat,

w zaleznosci od przestrzeni odpowiednie gatunki. Pierwsze
byty kury w Galerii Potocka w 1997 roku, potem kozy, konie,
ryby, myszki, egzotyczne ptaki, miedzy innymi pieédziesiat
kur ozdobnych z kolekcji Leona Tarasewicza w Zachecie
2000 roku. Byty jeszcze kroliki oraz ostatnio w Galerii
Starmach wylegajace sie z inkubatora piskleta, a teraz

u Hani Muzalewskiej beda Swierszcze.

Jaromir Jedlinski: MowiliSmy juz o paru artystach,
zaprzyjaznionych, my obaj z nimi w wigkszosci
pozostawalismy w przyjazni ale, pamietam wcigz takie
wydarzenie, ktére byto wazne, kiedy w dziesie¢ lat po
smierci Henryka Stazewskiego, we trzech: Pan, Koji Kamoji
oraz Andrzej Szewczyk, wykonaliscie w Galerii Foksal
rekonstrukcje malarskiego projektu Stazewskiego do wnetrza
Galerii. Tak wigc, z jednej strony ten niezyjgcy pionier
awangardy w Polsce i Europie, a zarazem patron samej
Galerii Foksal, a z drugiej strony starsi od Pana, ale
wystepujacy jako partnerzy artysci silnie zwigzani z Galerig
Foksal. Artysci trzech pokolef wtasciwie, ozywiajacy projekt

przedstawiciela jeszcze dawniejszej generacji. Kazdy z Was
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robit wtasne, odmienne - choé¢ moze komunikujace sie ze
soba - rzeczy, a tu zrobiliScie co$ wspélnie w cieniu
Stazewskiego i wspottworzonej niegdys przezen Galerii,

w celu odtworzenia czegos, co by nie zaistniato bez Was juz
wtedy, czego$ co warto nie tyle odtworzy¢, co stworzyé
wtasciwie podtug tego projektu, a co wczesniej w tej petnej
formie w przestrzeni Galerii Foksal nie istniato. Jak to byto,
jak wtedy Pan sie zapatrywat na takie wspétdziatanie,

i jak teraz to Pan widzi?

Piotr Lutynski: Miatem to szczescie, ze poznatem Henryka
Stazewskiego na rok przed jego smiercig [w 1988 roku].
Andrzej Szewczyk zabrat mnie i Marka Kusia do jego
pracowni, Edward Krasifiski byt tam réwniez. Posiedzielismy
z nimi, w ich pracowni, i mozliwe, ze naprawde dopiero tam
zobaczytem te malutkie obrazy, jedne z ostatnich, tak
nieporadnie namalowane, ale mozliwe, ze ta nieporadnos¢
jest najwieksza nasza sita, one najmocniej utkwity mi

w pamieci, a nie te inne, tak perfekcyjnie wykonane. I one
zbudowaty nagle taka przestrzen. W tym momencie
zobaczytem taki malenki kwadracik. Zobaczytem te
przestrzen, zobaczytem te przestrzefd w obrazie Henryka
Stazewskiego. I ona zostanie mi do kofca.

Jaromir Jedlifiski: Ta ,nieporadnosc”, jak Pan powiada,
wynikata z uptywu czasu, Stazewski miat wtedy ponad
dziewieédziesiat lat, ale moze ona stanowié¢ tez wynik jakiej$
dojrzatosci do swobody?

Piotr Lutynski: Wstydzimy sie swojej starosci. To takie
uwarunkowanie kulturowe. Tak na przyktad w Grupie
Krakowskiej najlepsze rzeczy, ktore widziatem Kantora czy
Sterna powstaty, gdy autorzy przekroczyli mniej wigcej

piecdziesiaty rok zycia. Naprawde wiecej pokory powinno
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by¢ w podejsciu do siebie i do innych, zeby ludzie zaczeli
mysleé, ze staros¢ to nie jest koniec. To réwnie istotne jak
kazdy inny moment zycia.

Wracajac do poprzedniego pytania o realizacje rekonstrukcji
malarskiego projektu Stazewskiego w Galerii Foksal. To byto
jak wejscie w prywatnos¢. To oniesmielajace i bardzo
zobowigzujace doswiadczenie.

Jaromir Jedlifiski: No wtasnie, a ponadto i Koji Kamoji,

i Andrzej Szewczyk byli nastepcami w tej samej linii.

Piotr Lutyiiski: Tak, i to byto porozumienie nawet bez stéw,
bo Koji to jest taka osoba, ktéra wtasciwie nie musi méwic.
On przez samg swojg obecnos¢ jest znaczacy. Wtasciwie
zawsze stara sie trzymac z boku i to tez jest stan jakby jego
btogostawienstwa. Andrzej tez zawsze podkreslat, jak
zafascynowany byt Stazewskim, jako gtowng osoba w sztuce
w Polsce, a rysunki Stazewskiego zawsze gdzie$ byty

u Andrzeja na Scianach. To byta przyjemnosé przebywania

z nimi. To byto bardziej czarowanie, ja nie pamietam,
zebysmy malowali, ale nagle okazato sie, ze to byto gotowe.
Tak jakby sie to samo stato. Jakby si¢ samo namalowato.
Jaromir Jedlifiski: Podobnie méwit mi o tym i Koji Kamoji,
i Andrzej Szewczyk. Andrzej, ktory przez lata odwiedzat
pracownie Stazewskiego i Krasifiskiego, przypominat czasem
takie stowa Henia Stazewskiego, na swoje zdanie: ,Panie
Henryku, Pan jest impresjonista” - pod koniec zycia
Stazewskiego, kiedy jego obrazy zaczety wibrowaé, o czym
Pan tez wspomniat wczesniej - ,Pan jest impresjonistg”,
mawiat Szewczyk z ta swoja dobitnoscia. A Stazewski

odpowiadat, réwnie dobitnie: ,Konstruktywistg!”. Przy catej
swobodzie Stazewskiego, to byta gra, oczywiscie, byt to

wyraz jego przekonan, moze przede wszystkim ideowych,
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dalej dopiero tyczacych metody obrazowania. Z kolei Koji
moéwit o Henryku Stazewskim, ze to byt jedyny, moze obok
Edwarda - a méwit to Koji, Japoriczyk - jedyny cztowiek,
jakiego spotkat, ktory wcielat w zycie zasady Zen, chociaz
moze w ogéle o Zen nie myslat, wolny, w petni wolny
cztowiek to byt - zdaniem Koji Kamoji - Henryk Stazewski.
A jeszcze innym razem Koji powiedziat co$ bardzo pieknego,
jak poréwnywat pdzna tez tworczos¢ Stazewskiego nie do
konstruktywizmu, nie do awangardy tylko méwit, ze
Stazewski byt jak Giotto. ,Lekki jak motyl, nasycone kolory”
- tak mniej wiecej méwit o Henryku Stazewskim Koji Kamoji.
Piotr Lutynski: Tak, to jest blizsze istoty rzeczy. Ja nie
wiem do czego to wszystko zmierza, czym ja sie zajmuje,

tu jakby uprzedzam moze pytanie ...

Jaromir Jedlifiski: No, ja z pewnoscig nie zadam pytania

o cel, do ktdrego praca artysty zmierza, bo tu nie ma celu
przeciez, zapytatbym zas na pewno, to zapytanie wcigz
powtarzam, o powody pracy, o motywacje decyzji etc.

Piotr Lutyrski: Wiem na pewno, ze powinienem
jednoczesnie robi¢ te wszystkie rzeczy naraz, zeby wtasnie
nie mie¢ tego problemu. Mysle, ze to wszystko musi by¢
prowadzone na wielu ptaszczyznach. Zostaé nierozpoznanym.
Wciaz zaskakiwaé, nawet siebie. Zmieniaé punkty widzenia.
I dlatego wole, na przyktad, towarzystwo poetéw i literatéw
niz malarzy, dlatego, ze malarze moze zbyt schematycznie
mys$la o swoim zawodzie, czy - nie wiem - o przeznaczeniu.
Ja nie musze by¢ malarzem, nie musze by¢ artysta. Nie
musze odgrywac jakiejs roli. Wolatbym przez caty czas tylko
utrzymywac sie w takim stanie otwarcia, gotowosci i
przejrzystosci w pracy, zeby nie popasé¢ w rutyne, i zeby byta
ta mozliwos¢ realizacji. To mysle jest wielkie szczescie.



22 Jedlinski — Lutyriski. Rozmowa

Cztowiek z natury jest wygodny i trzeba byé czujnym. Ale

W gruncie rzeczy nie ma czasu i trzeba postepowaé
irracjonalnie. Dlatego mam ten pomyst autobusu. Moze mnie
to, szczerze méwiac, wykonczyé, moze wykoficzy¢ moja
rodzine, bo jak sie zaangazuje, to pézniej sa koszty na
biezaco, trzeba sie nim zajmowac. Piekny pietrowy londynski
autobus, zeby miat wiecej miejsca, wyrzuci¢ wszystkie
krzesetka, praktycznie oprécz osmiu, bo wtedy mozna
zarejestrowac jako ciezaréwke, i zeby w nim stworzy¢ rodzaj
rzezby zywej, zeby tam zyty te zwierzeta, te kréliki, kozy,
kury, oczywiscie w takich warunkach, aby im to nie
zaszkodzito, akwaria i tak dalej. W kazdym razie, zeby to
byta taka rzezba, ktéra by byta jak ta kolumna Merz
Schwittersa co przebita sie przez sufit i wyszta na dach, a na
dachu zeby byto miejsce dla koncertujacych muzykéw.
Chciatbym, zeby autobus przerodzit sie w co$, co nie bedzie
skoficzong pracg, czyms raczej, nad czym trzeba przez caty
czas pracowaé, zeby ta rzecz nie umarta w kazdym razie.
Jest tu kilka koncepcji, zeby jezdzit z ambicjami
Jkulturotwérczymi”, czyli jedziemy na wioske, gramy
koncert, a w Srodku s3 ludzie i nie wiedzg o co chodzi. Tak,
coraz bardziej utwierdzam sie w tym, zeby ludzie nie
wiedzieli o co chodzi, wtedy jest szansa, ze sztuka zadziata.
Jak ludzie wiedza, Ze jest namalowane i jeszcze podpisane,
to sztuka tego chyba nie lubi. Nie lubi zbyt racjonalnego
myslenia, dostownosci. PdZniej sa oczywiscie teoretyczne
uzasadnienia, ktore powodujg, ze mamy szacunek, i to
podnosi prestiz, natomiast ona musi sobie poradzi¢ sama,
przebi¢ sie do Swiadomosci. I tutaj Rabinowitchem zyje caty
czas, chociaz nie positkuje sig¢ tym praktycznie, tez nie
uzywam tej formy, ale caty czas to we mnie jest i zostanie
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juz do konca. Tak samo obrazy Rothko. Stoisz i oddychasz
kolorem. Te obrazy w kazdym momencie, kiedy chce je
przywotaé, s3 we mnie. Mozliwe, ze one infekuja ludzi, maja
jakies drobnoustroje, przechodzimy koto obrazu i one
rozsiewaja te drobiny, zarazaja sobg ... . Na szczescie coraz
wiecej mtodych ludzi jezdzi po $wiecie, bo w Polsce nie ma
za wiele dobrej sztuki i naprawde jest to wysitek, trzeba
solidnie pochodzi¢, pojezdzi¢, zeby znaleZé co$, co
naprawde uderzy w Swiadomos$¢ i zmieni naszg Swiadomosc.
A wiec autobus jedzie, tam zaprasza sie ludzi, a mysle tez

o0 tym, zeby dwa razy w roku pojecha¢ do artysty
konkretnego, na przyktad do Kojiego. I on by zrobit wystawe
na miejscu, przed domem. I ten autobus by potem
przejechat po Polsce, odbyt trase, a potem odwidzt artyscie
prace. Autobus mégtby tez sta¢ pod galerig. Tak tez
planowatem w przypadku wystawy w Poznaniu, w Galerii
Muzalewska, ale moge nie zdazy¢ z przygotowaniem
mniejszej wersji - minibusa.

Jaromir Jedlifiski: Porozmawiajmy jeszcze, prosze,

o projekcie pomnika Wiecznego Wedrowca (w nawiazaniu do
Tadeusza Kantora), projekcie, do ktérego szkic pokazywat mi
Pan niedawno.

Piotr Lutyniski: Swego czasu byt pomyst, zeby zrealizowaé
pomnik Kantora w Krakowie, ale nie byto pomystu, ktéry
bytby przekonujacy. Znajac polskie doswiadczenia z
pomnikami, z papiezem etc., to jest przerazajace, bardziej
sie to faczy moze z horrorem, czy straszeniem dzieci, niz

z dzietem sztuki. Monstrum, monstrum, monstrum. Brakuje
innego materiatu, innego $wiatta, tego wszystkiego, czym
sztuka jest. Przez caty czas to jest topienie ogromnych ilosci

pieniedzy w czyms, co jest anty-pomnikiem.
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Pracowatem przez p6t roku w Cricotece, pomagatem

w porzadkowaniu prac Kantora. Wszystko wisi na wtosku.
Postuchajmy jak to brzmi. Jaki to budzi niepokéj. Cztowiek
inaczej patrzy na rzeczywisto$¢. Zauwazytem, ze wartosé
pracy oceniam wedle tego, jak dtugo pozostaje w mojej
Swiadomosci. Idea Wiecznego Wedrowca Kantora stata sie
czescig mojego myslenia. Powstaje pytanie, na ile moge
sobie pozwoli¢ skorzystaé z elementéw, ktorych uzywat
Tadeusz Kantor, dla zbudowania pomnika. Pomyslatem

o niezafatszowanych materiatach. Uzycie autentycznego
bohatera. Skopiowanie kostiumu wiecznego wedrowca

w celu ozywienia pomnika. Pozostaje jeszcze zamontowanie
specjalnego bieznika, po ktérym zatrudniony aktor

nie udawatby, ze chodzi. W spektaklach Kantora

te wszystkie konstrukcje byty takie lekkie, czyli mozna

by zrobi¢ rodzaj lekkiej konstrukcji na ramie stalowej

z kétkami, zeby to sie dato przesuwac. I zeby aktor byt
zatrudniony na caty etat i chodzit dziennie te pig¢ godzin

w miejscu jakims wyraznym. I zeby to wtasnie byt pomnik
Wiecznego Wedrowca. Z jednej strony jest w tym jaki$ absurd,
a z drugiej, mozliwe, ze to jest jedyna metoda na
przetamanie schematu myslenia o rzezbie, i mozliwe,

ze troche opowiada o tej historii Kantora.

Jaromir Jedlifiski: Przede wszystkim, moim zdaniem, o tym,
ze w Pana myslach jest Kantor, ze sa one przepetnione tym,
co on pozostawit.

Piotr Lutynski: Tak, tylko chce powiedzieé¢, ze nie staram
sie mysle¢ o tym bardziej, a o czym$ innym mniej. Pozostaje
to, co okazuje sie dla mnie najistotniejsze. Zrobitem tez taki
zegar dworcowy o ogromnej Srednicy i na nim siedzi

gotabek, i troche tez nawiazuje do Wszystko wisi na wtosku,
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a zarazem jest to kompletnie inna historia, inna opowies¢,
a jednak jest tu co$, mysle, co dotyka Kantora, tyle, ze nie
dostownie, nie ma zadnej dostownosci, wystrzegam sie
naduzycia i tego, co moze byé negatywne. No bo tak, jak

tu na przyktad w krakowskiej szkole, ze jest ktos kto
zaczyna malowac jak Nowosielski, to nie jest krzywda dla
Nowosielskiego tylko krzywda dla tego, kto tak maluje, bo
naprawde nikt nie potrzebuje Nowosielskiego numer dwa,
ani Kantora numer dwa, to Swiatu nie jest potrzebne,

jest to zbedny wysitek i szkoda tej energii.

Jaromir Jedlifiski: Porozmawiajmy o radosci jeszcze, jest
to wyrazna cecha Pana bycia, o ktérej nawet dzisiaj
rozmawiatem z Wiestawem Borowskim, tak wiec nie jest to
cos$, co jest Pana wytaczna wtasnoscig ...

Piotr Lutynski: [z wybuchem radosci w gtosie, a potem:]

To jest trudne, zeby powiedzie¢, to jest na pewno bardzo
trudna sprawa. Mysle, ze obraz doktadnie przekazuje taka
wizje energii, w ktérej mozesz, jak szaman, zakla¢ historie
radosci, albo historie $mierci, albo grozy i zawsze mysle

o Baconie, ze nie moge oglada¢ nawet jego reprodukcji, nie
ze wzgledu na to, ze s3 to sceny przerazajace, tylko dlatego,
ze to jest takie obciazenie, ze nie moge potem funkcjonowadé.
To jest tak mocne dziatanie, nie méwie, ze obrazy musza by¢
wylacznie pozytywne, ale trzeba sobie dozowac te ilosé
mocy, ktérg dajg, bo po prostu Bacon jest przerazajacy i ja
p6zniej nie moge spaé. W jego obrazach zawarta jest duza
moc energii i madrosci, i wszystkiego takiego. 0d nas tez
troche zalezy, jak my tym pokierujemy. Jesli mam wizje
obrazu, ktéry ma duza dawke energii to zarazem, ma duza
ilos¢ emocji pozytywnych i ja nie moge sig inaczej

zachowywad. I pewnie kazdy dostownie jest obrazem tego,
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co zrobi. Jesli sie zachowujemy negatywnie w stosunku do
bliznich to potem nie mozemy malowaé nawet pozytywnych
obrazéw. Nie twierdze, ze Bacon sie Zle prowadzit, ale mogto
tak tez byé. Mozna tez stara¢ sig rozwija¢ kazdg zdolnosé,
ktéra mamy w sobie i doktadnie kazdy znajduje w sobie
takie zdolnosci, ktére stanowityby podktad i mozna pewnie
rozwingé w sobie site takiego masochizmu, ze ... czapka

z gtowy. A w moich obrazach tyle staram sie zrobi¢, zeby
nie byty one zafatszowane, i zeby byta ta energia, jak ktos
sobie w koAcu powiesi obraz w domu, jesli to da mu energie
do zycia to jest to chyba dos¢ dobre oddziatywanie.
Jaromir Jedlifiski: Czyli sg to dosS¢ proste radosci?

Piotr Lutynski: To sg proste radosci, tylko znowu - nie da
sie ich przettumaczy¢ na stowa. Mysle, ze to jednak jest
forma energii. Czy tez muzyka; jesli w skrzypcach udaje sie
uzyskac taki dzwiek, ktory paralizuje to przydaje taka
energie do zycia, ze nie moge sie inaczej zachowywaé tylko
musze by¢ otwarty, co powoduje tez, z drugiej strony, ze jak
cztowiek dtugo jest zbyt otwarty to pdzniej popada w ...,

z gbry spada sie bardzo bolesnie. To wszystko jest wiec
opatrzone takze czyms$ innym, i znaczy to, ze trzeba
najpierw posiedzie¢ w zamknieciu troche, wyciszy¢ sie -

tak zaobserwowatem, ze ja w domu wcale nie jestem

ani taki wesoty, ani otwarty, ale wychodze na ulice i po
prostu witam ludzi, spotykam ludzi z problemami, ktérzy
wywotujg u mnie te pozytywna reakcje, czuje sie jak
psychoterapeuta.

Jaromir Jedlifiski: No wtasnie, z tym troche sie jeszcze
wiaza (dostownie i symbolicznie) dwie substancje wciaz
jakos$ obecne w Pana dziataniu - miéd (albo plastry

pszczele, nawet same pszczoty) i gorzatka.
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Piotr Lutynski: W Poznaniu pokaze obraz, nad ktérym teraz
jeszcze pracuje. Wycinatem z kolega dziki ul w chatupie
goralskiej i piecdziesiat tysiecy pszczét fruwato nam nad
gtowami. To jest totalne przezycie. Miatem maske, spodnie
i rekawy Scisniete tasma. Wycigtem deske z plastrem miodu
i zamontowatem w obrazie. Tak samo naturalnie pojawiaty
sie te znalezione przeze mnie zasuszone pszczoty i osy.
Ostatnio nawet znalaztem ich wiekszg liczbe w domu mojej
mamy, gdzies sie wyroity i wyschty.

Popatrzmy na pracownie. Mysle, ze mieszkam troche

w obrazie, a nie tylko pomiedzy obrazami. A przyjmowanie
gosci w domu potaczone jest z muzyka i z poczestunkiem.
I wedtug mnie, w galerii powinno by¢ tak samo. Przeciez
ludzie przychodzg po to, zeby odmienié swéj stan Swiadomosci,
jak do kosciota. Czesto nie wiedzg o co chodzi, musza
uwierzy¢, a niekoniecznie zrozumieé od razu. Wchodzi sie
do sali, ktéra jest wypetniona ludZmi i z jednej strony ten
lekki stres jest dobry, ale potem i muzyka, i poczestunek
powoduja, ze przetamuje sie stopniowo ten dystans. Mysle,
ze w sztuce, we wszystkich dziedzinach chodzi o obraz,
ktory jest czesto madrzejszy od autora, przerasta go
uniwersalnoscig. Jesli jest dobry. Pamietajmy jednak,

ze sztuka zdarza sie bardzo rzadko. Nie wszystko co

w galeriach znajdziemy nig jest - to jest jak Swieto.

To zdarza sie jak uczucie mitosci w naszym zyciu. W sztuce

jest podobnie, zdarza sie rzadko, ale sie zdarza.

W pracowni Piotra Lutyrniskiego w Krakowie,
18 pazdziernik 2006 roku

© Piotr Lutyfiski & Jaromir Jedlifiski
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