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+Wewnatrz Gory Kilimandzaro I, II, III, IV, V”, 1990
piec rysunkéw (kredka, otéwek), 110 x 80 cm

,Plama na ksiezycu”, 2003
rysunek (kredka), 70 x 100 cm

,Plama na sumieniu”, 2003
rysunek (kredka), 70 x 100 cm

»Plama na Scianie”, 2003
rysunek (kredka), 70 x 100 cm

»Plama na oku”, 2003
rysunek (kredka), 70 x 100 cm

,Plama na honorze”, 2003
rysunek (kredka), 70 x 100 cm

,Plama na mapie”, 2003
rysunek (kredka), 70 x 100 cm

,Plama na zawsze”, 2003
rysunek (kredka), 70 x 100 cm

»Plama na horyzoncie”, 2003
rysunek (kredka), 70 x 100 cm

Wszystko ma swoje miejsce I, II, III”, 2003
trzy rysunki (kredka), 110 x 80 cm

Wszystko ma swoje miejsce IV, V, VI, VII”, 2003
cztery rysunki (kredka), 80 x 110 cm

Wszystko ma swoje miejsce VIII”, 2003
rysunek (kredka), 70 x 100 cm

»Pan Ludwig i niebieska linia na wakacjach”, 2003
rysunek (kredka), 50 x 70 cm

.Czapka niewidka:, 2003
rysunek (otowek), 70 x 50 cm



Mam przyjemnos¢ po raz kolejny zaprosi¢ Pafstwa do mojego

domu-galerii na spotkanie ze sztuka.

Na spotkanie ze sztuka i Swiattem wewnetrznym Hanny tuczak.
Tworczosé artystki znana mi byta od lat - aczkolwiek tylko

z katalogow wystaw. Nieczesto bowiem prezentuje Ona swaj
dorobek w Poznaniu, a w prywatnej galerii (w Polsce) po raz
pierwszy. W minionym roku miatam sposobnos¢ zobaczyé¢ cykl
jej rysunkéw ,8281 twarzy Ksiezyca”, ktére prezentowata

w Zamku Ujazdowskim. Tajemniczo$¢, sita i urok tych obrazéw
urzekty mnie. Efektem tego byto zaproszenie Hanny

do zaanektowania wnetrza mojej galerii.

Do korica nie znatam wyboru prac, jakie zechce zaprezentowac.
Z czego dzi$ jestem rada. Bowiem cykl obrazéw z krukami
oczarowat mnie i zaskoczyt. Mam nadzieje, iz bedzie to réwniez
Panstwa udziatem.

Dziekuje autorce za przyjecie zaproszenia i zrealizowanie wystawy,
ktéra ponownie odmienita méj dom.

Dziekuje za kruki - i te powazne, i te wesote, za granatowe
plamy do przemyslef i za ,Pana Ludwiga i niebieska linie

na wakacjach”. Filigranowa posta¢ Hanny przemierzajaca dni

z nieodtacznym przyjacielem Lesterem (dobermanem), przed
ktérym czuje ogromny respekt, jawi mnie sie dzisiaj jako silna
osobowosc i duzego formatu artystka.

Wierze, ze swoje Swiatto i swoj Swiat, ktore autorka przed nami
odkrywa, stang sie dla Panstwa (tak, jak sa dla mnie) przyczynkiem

do refleksji i zadumy.

Hanna Muzalewska



Z Hanng tuczak rozmawia Jaromir Jedlifiski

Jaromir Jedlifiski: Prace Pani - czynnosci manualne oraz
refleksje, namyst - postrzegam i pojmuje jako skoncentrowane
na jasnej oraz ciemnej stronie rzeczy, stanéw, znaczen. Ksiezyc,
waz, czarna dziura to wybrane motywy Pani realizacji rysunkowych.
Kwintesencja tejze koncentracji na jasnej oraz na ciemnej stronie
rzeczy jest motyw oka rowniez czesto pojawiajacy sie w Pani
pracach - oko otwarte i oko zamkniete jako jasna i ciemna
strona widzenia. Rysunek natomiast, bedacy podstawowym
srodkiem wyrazu w Pani pracy (chociaz podkresla Pani ptynnosé
i umownosé granic pomiedzy dyscyplinami artystycznej ekspresji)
polega na skrywaniu i odstanianiu, stanowiac kwintesencje
koncentracji na jasnej oraz ciemnej stronie obrazowania.

Przy okazji powtérnego pokazu swojej pracy ,Kanon”, wpierw
uobecnionej w Galerii Potocka w Krakowie w 1990 roku, w ramach
wystawy ,you are here, re-siting installations” w Royal College
of Art w Londynie w roku 1997, méwita Pani w rozmowie

z Pawtem Politem, ze: ,Sa strefy Swiatfa i strefy cienia.

Te pierwsze charakteryzuje pewien stopien pewnosci; sg one
poznawalne. Te drugie sg niepewne, nietatwe do poznania;
powoduja one raczej pytania anizeli dajg odpowiedzi. Te pytania
sa dla mnie interesujace w sztuce.” Czy mogtaby sie Pani odnies¢
do mojej intuicji, iz zainteresowanie dwoistoscia jasnej i ciemnej
strony rzeczy oraz stanéw znajduje najbardziej adekwatny sposéb
penetrowania tej dwoistosci za posrednictwem technik i procedur
rysunkowych w Pani pracy?

Hanna tuczak: Swiadomo$¢ dwuwartosciowosci, dwoistosci czy
dualizmu towarzyszy cztowiekowi od poczatku istnienia, zaréwno
w doswiadczeniu rzeczywistosci jak i w interpretowaniu jej,

w jezyku. To przeciwiehstwa tak i nie, Swiatta i cienia, dobra
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i zta, prawdy i ktamstwa, optymizmu i pesymizmu, piekna

i brzydoty, bélu i przyjemnosci, wolnosci i zniewolenia itd.

Te przeciwienstwa istnieja, nie odkrywam ich i w zainteresowaniu
nimi nie jestem w zaden sposéb oryginalna. Raczej partycypuje
w dtugiej, trwajacej od dawna dyskusji dociekajacej natury

i jakosci owych dwoistosci, a prowadzonej tak w obszarze sztuki,
jak i na polu literatury, filozofii i w nauce.

Rysunek z racji swojej prostoty i kategorycznej, bo opartej

na relacji czerni i bieli dyscypliny, okazat sie bardzo przydatnym
narzedziem badan tych zagadnien. Nie determinuje go technika
ani szczegélne zabiegi technologiczne, a dzieki swojej
bezposredniosci wyraza najbardziej dobitnie to, co dotyczy
stanéw istniejgcych w Swiecie realnym jak i tych, ktére
powotywane sg wyobraznig. Czesto zreszta to, co realne i to,
co wyobrazone nachodzi na siebie, miesza sig, wzajemnie
uzupetnia badz sobie zaprzecza. I z tego réwniez powodu rysunek
jest bardziej funkcjonalny niz jakiekolwiek inne sposoby ekspresji,
poniewaz kreska czy ptaszczyzna rysunkowa nie czyni dystynkcji
miedzy tym co istnieje, a tym, co nie ma odpowiednika

w rzeczywistosci. Z tego przywileju chetnie w swoich rysunkach
korzystam. Powracajac jednak do kwestii jasnej i ciemnej strony
rzeczy: wczesniej, w latach 80-tych i 90-tych faktycznie
uwaga moja skierowana byta czesciej na sfere cienia. I tak jak
powiedziatam w przywotanej przez Pana rozmowie z Pawtem
Politem, tej strefie przypisywatam wazniejsze - poniewaz
tajemnicze i trudniejsze do rozszyfrowania - walory poznawcze.
Obecnie nie jestem juz tego taka pewna. A $cislej, nie jestem
pewna, czy traktowana przez nas jako dobrze rozpoznana

i oczywista sfera Swiatta jest taka, za jaka ja uwazamy.
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Z tej niepewnosci wynikaja moje aktualne prace, z ktérych kilka
pokazuje w Galerii Muzalewska.

Jaromir Jedlifski: Blizej poznatem Pani prace przed pigtnastoma
laty, kiedy przygotowywalismy wystawe ,Polish Realities.

New Art from Poland”, prezentowang w wielu przestrzeniach
ekspozycyjnych w Glasgow w 1988 roku. Uczestniczyta Pani

w tej prébie stworzenia panoramicznego pokazu sztuki tworzonej
w Polsce w latach osiemdziesigtych posrod kilkunasciorga artystow
sredniej oraz mtodszej generacji. Zaprezentowata Pani wtedy
zespoty rysunkéw, miedzy innymi z cyklu ,Czarne dziury”, ktére
operujac pokrewna technice sgraffito metoda wykonania ujawniaty,
zasugerowany w moim poprzednim pytaniu motyw
zastaniania/odstaniania w obrazowaniu, wedtug mnie bedacy
gtéwna cechg Pani pracy. Pani rysunkowa instalacja w Glasgow
Arts Centre, uswiadomita mi takze inng zasadniczg charakterystyke
Pani pracy, a mianowicie bardzo przemyslany — a moze
instynktowny, nie wiem - w kazdym razie swiadomy stosunek
wobec miejsca, w ktérym efekty Pani wczesniejszej pracy

- rysunki — zostajg uobecnione, co w nastepstwie takiej postawy
powoduje, ze budowanie ekspozycji stanowi integralng, finalnag
faze pracy nad utworem wizualno-przestrzennym. Czy zechciataby
Pani powiedzie¢ o swoim stosunku wobec miejsca eksponowania
swych prac, po pierwsze w czasie, kiedy pracuje Pani nad rysunkami
w swojej pracowni, po wtére w czasie budowania samej wystawy,
instalowania wczesniej zrobionych rysunkéw, obiektéw czy tez
zapisow video in situ w miejscu pokazania ich widzom?

Hanna tuczak: Kazde miejsce, przestrzen ma ,spirit”, pamiec,
nie sposéb od niej abstrahowac czy ignorowac ja. Wiele moich

prac dedykowatam wnetrzu, niektére z nich wpisywaty sie w nie
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badz przeciwnie - dominowaty je. Ten rodzaj gry z przestrzenia
jest w moich pracach - jak sadze - widoczny, a w kazdym razie
wazny dla mnie. Sa prace, ktére zaistniaty tylko dzieki tej a nie
innej przestrzeni, w konsekwencji czego przeniesienie ich czy
rekonstrukcja w innym miejscu czyni je znaczeniowo zupetnie
odmiennymi, badz jest po prostu niemozliwa. W przypadku takich
realizacji prace spetniajg sie w szczegélnego rodzaju interakcji
miedzy wnetrzem galerii a wstawionymi w nig przedmiotami
(wizerunkami, dzwigkami itp.), ktore same w sobie nie sa
jednorodne ani ,petne”, zaréwno pod wzgledem materialnym
jak i znaczeniowym. Dopiero ich wiasciwe ,wstawienie”

i powigzanie z pomieszczeniem czyni je aktywnymi, dla siebie
nawzajem koniecznymi, ,spetnionymi”, poniewaz dopiero wéwczas
tworza spdjny uktad o nowej znaczeniowosci. Inaczej jest

w wypadku rysunkéw ,,z pracowni”, ktére powstaja poza miejscem
ekspozycji. Maja wtasng energie, sa w duzej mierze niezalezne.
Ale i tak przeniesione do galerii musza nawigzac kontakt

ze $cianami, podtoga, Swiattem. Z wszystkimi tymi elementami
przestrzeni z konieczno$ci wchodza w dialog; wazne staje sie
wiec ich usytuowanie, napiecia, jakie wytwarzaja wobec miejsca
i to, ile z niego przejmuja. Stad nawet wieszanie prac jest ich
Jinstalowaniem”, a zatem w jakims stopniu nadawaniem kolejnej
warstwy znaczeniowej. Tak wtasnie byto w Glasgow, gdzie do
»gry” rysunkowej wtgczytam - dostownie - $ciany, drzwi, okno
i drabine (stuzaca do wieszania prac), co oczywiscie oddziatywato
istotnie na przywiezione z Polski do Third Eye rysunki, nadajac
im dodatkowe - dla mnie nieoczekiwane - aspekty.

Jaromir Jedlifiski: W Pani pracy pojawiajg sie zaklecia, symbole,

tabu, archetypy, rytuaty i ryty-obrzedy. W swoich wypowiedziach
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sugeruje Pani czasem analogie pomiedzy rolami kaptana, maga,
szamana, a artysty zajmujacego ich miejsce w $Swiecie dzisiejszym,
przejmujacego ich role w docieraniu do tajemnicy. Mysle,

ze archetypowym Zrodtem sztuki (i medycyny) jest magia.

Pani wypowiedzi, jak i sama praca manualna dajg asumpt do
poszukiwania analogii z postawg jaka gtosit oraz reprezentowat
Joseph Beuys, ktéry wskazywat jako na jedna z funkcji sztuki,
jej oddziatywanie terapeutyczne. Jaki jest Pani stosunek wobec
postawy reprezentowanej przez Beuysa i artystow jemu pokrewnych?
Jak widzi Pani potaczenie elementéw krytycznych, terapeutycznych
i ezoterycznych (wszak méwi Pani o tajemnicy sztuki) we wiasnej
pracy i w twérczosci artystycznej w og6lnosci? Czy przywotujac
w synkretyczny sposéb symbole wzigte z réznych kultur oraz
epok, dazy Pani do reanimacji ich znaczen albo mocy, czy tez
prowadzi Pani dociekania semantyczne nad ich mozliwymi
znaczeniami w Swiecie dzisiejszym, charakteryzujacym sie

en masse odrzuceniem senséw symbolicznych, znaczen
ezoterycznych na rzecz pragmatyki, ujednoznacznienia

i natychmiastowej komunikacji?

Hanna tuczak: Wydaje mi sig, ze w kazdym akcie artystycznym
jest troche magii, tajemnicy stwarzania, szamanstwa, niekiedy
tez i zwyktego kuglarstwa. Kiedys rzeczywiscie chetnie
odwotywatam sie do symboli, archetypéw czy rytualnych obrzedéw,
gtéwnie wowczas, gdy zastanawiatam sie nad aktualnoscig

i uniwersalnoscig znakéw i symboli pojawiajacych sie od zarania
w réznych kontekstach kulturowych. Ciekawito mnie, na ile znacza
i symbolizuja one cokolwiek dzisiaj, w cywilizacji zdominowanej
przez kulture masowa, postugujaca sie cyfrowymi srodkami

informacji i komunikacji. Temu zagadnieniu poswiecony byt cykl
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wspomnianych przez Pana prac ,Czarne dziury”, inny cykl
rysunkowy ,Fetysz”, takie instalacje jak ,Tabu” czy ,Wewnatrz
Gory Kilimandzaro”. I na dobrg sprawe do dzisiaj nie wiem, czym
jest dla mnie, na przyktad, symbol weza, szczegélnie, gdy z catg
premedytacja chce zignorowaé caty bagaz znaczeniowosci
przypisywany temu wizerunkowi przez obowigzujace kanony
interpretacyjne (etnograficzne, antropologiczne, religijne itd.).
Sadze, ze zbyt tatwo przyjmujemy za niepodwazalng prawde to,
co autorytarnie objawiajg nam uznani koneserzy historii kultury.
Ten rodzaj watpliwosci znajduje zresztg réwniez u niektérych
wspotczesnych myslicieli, na przyktad u Jamesa Clifforda w jego
Swietnej ksigzce zatytutowanej ,Ktopoty z Kulturg”, gdzie
przekonywujaco polemizuje on z dotychczasowymi metodami
poznania i rozumienia tak zwanych ,kultur pierwotnych”.
Sporo w tym naszych wtasnych projekgji i wygodnych zafatszowan.
Troche tak, jak w sztuce, ktéra réwniez lubimy porzadkowaé

i przykrawac na wtasng miare. A sztuka, moim zdaniem, tego
nie lubi; nie lubi szufladek, klasyfikacji, etykietek, poniewaz
to ja ogranicza i ubezwtasnowolnia. Dlatego niechetnie odnosze
sie do wszelkich praktycznych jej funkcji, nawet najbardziej
szlachetnych w intencji. Kiedy$ duzo tatwiej byto mi méwic

o swoich pracach, okresla¢ ich mozliwe ,przestanie” czy choéby
zakres probleméw, ktorych dotyczyty. Paradoksalnie, z uptywem
czasu i nabieraniem doswiadczenia staje sie to coraz trudniejsze.
Jaromir Jedlifski: W jaki sposéb, w istocie, gest rysunkowy,
decyzja podejmowana wobec przestrzeni w trakcie instalacji
pokazu, buduje komunikacje z tymi, ktérzy obcowali bedg z Pani
utworami wizualnymi, z budowanymi przez Panig uktadami

przedmiotowo-przestrzennymi w danym miejscu spotkania
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pomiedzy Panig a odbiorcami Pani realizacji, tego spotkania,
jakim w istocie jest wystawa?

Hanna tuczak: Gdy rysuje, ale takze gdy realizuje prace

w przestrzeni, nie mysle o odbiorcy. Przede wszystkim staram
sie zbudowac satysfakcjonujgca mnie - pod wzgledem intencji
i konstrukcji - wypowiedz, ktéra ma by¢ zaproszeniem do
spotkania. Czy ono nastapi i jak przebiegnie - to sprawa otwarta,
a zarazem tez i czesc ryzyka, jakie podejmuje. Nie robie zadnych
specjalnych uktonéw, ktére miatyby co$ utatwi¢ lub uczynic
bardziej atrakcyjnym dla odbiorcy, co nie znaczy, ze go lekcewaze.
Przeciwnie, te spotkania sg bardzo wazne, dzieki nim nastepuje
spetnienie, wymiana. Wynikajg one z réznego charakteru pracy,
a wiec czasami s prowokacja, konfrontacja, uwiedzeniem,
wspotuczestnictwem czy wytraceniem poprzez absurd lub
jednoznaczng dostownosé. Nigdy jednak nie planuje tych
,strategii” - wynikajg one z idei pracy.

Jaromir Jedlifiski: Inng generalng cecha Pani pracy, obok
wspomnianego przeciwiefstwa - i komplementarnosci - tego,
co jasne i tego, co ciemne, jest, mysle, oscylowanie pomiedzy
potencjalng a wyzwolona energia. Tak skonstruowana zostata
wspomniana juz tu realizacja ,Kanon”, polegajgca na wttoczeniu
w pomieszczenia galerii pionowo oraz poziomo ustawionego
napietego tuku ze strzata; podobnie budowana byta realizacja
~Splot stoneczny” w Galerii Labirynt 2 w Lublinie w 1993 roku,
w ktorej postuzyta sie Pani napigtymi kuszami ze strzatami, przy
czym strzaty dwdch kuszy ustawionych do siebie tytem spiete
zostaty luzno opadajacym tafncuchem. Strzata trzeciej kuszy
uwieziona zostata taficuchem przytwierdzonym do

kilkudziesieciokilogramowego ciezaru. Potencjalny lot, uwiezienie,
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gotowa do wyzwolenia energia napietej cieciwy tuku albo kuszy
i koncentracja, zbieg wielosci kierunkéw w jednym, centralnym
punkcie - Solar Plexus - w przypadku realizacji lubelskiej...

W publikacji jej towarzyszacej zawarta Pani autorska deklaracje,
zapisana na podobieAstwo poematu. Poszczegblne czesci owej
deklaracji opatrzone zostaty nagtéwkami: ,,0 TYM CO JEST”,

,0 TYM CO JEST, A CZEGO NIE WIDAC”, ,0 TYM CZEGO NIE MA,
A BYC MOZE”. Czy odnosi sie to do trzech sfer, w jakich obraca
sie sztuka: widzialnosci, znaczenia oraz wyobrazni?

Hanna tuczak: W sztuce jest caty obszar tego, co niewidzialne,
czego oczy nie postrzegaja, a co istnieje pomiedzy tym, co dane
oczom i co uwidacznia sie tylko poprzez wyobraznie. Z tego
wzgledu wszystkie elementy, ktére sa widoczne, same w sobie
0 niczym nie przesadzaja. To tylko ciata, ktére dopiero dzieki
wyobrazni sie uaktywniaja. Ten rodzaj uaktywnienia sprawia,
iz rozpoczyna sie co$ w rodzaju wedréwki. Nie ma ona jasno
okreslonego celu ani kierunku, przypomina ,zarzucanie sieci”
na znaczenia. Nic nie jest do tego momentu okreslone, wszystko
moze sie zdarzyé. Albo i nie. Od nas samych zalezy gdzie

to wedrowanie nas zaprowadzi i co z tego wyniesiemy.
Dotyczy to mnie jako artystki i jako odbiorcy.

Jaromir Jedlinski: W 1985 roku zaprezentowata Pani realizacje
rysunkowo-przedmiotowa w bardzo waznej na londynskiej scenie
zycia artystycznego Matt's Gallery. Warto pamietaé, ze galeria
ta zostata stworzona przez Robina Klassnika w 1979 roku

w swojej pierwszej siedzibie przy Martello Street, jako blizniacze
miejsce wobec stworzonej oraz prowadzonej przez Jarostawa
Koztowskiego w Poznaniu w latach siedemdziesiatych oraz

osiemdziesigtych Galerii Akumulatory 2, z ktéra takze
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wspétpracowata Pani. Przed pigcioma laty Matt's Gallery realizowata
przez kilka miesiecy wydarzenia artystyczne i wokétartystyczne
dla zaznaczenia dwudziestolecia dziatalnosci, pod zbiorowym
tytutem ,Backspace”, juz w nowej swojej siedzibie przy Copperfield
Road w Londynie, w ktdérych rowniez wzieta Pani udziat. Prosze
powiedzie¢ czym jest dla Pani wspdtpraca z Robinem Klassnikiem
i jego Matt's Gallery; czym byta oraz czym jest wspétpraca

z Jarostawem Koztowskim, tak na polu zycia artystycznego,
nauczania adeptéw sztuki w Akademii, jak i na polu samej
tworczosci i refleksji wokét sztuki? Moze przy tym temacie warto
powiedzie¢, ze nazwa galerii Robina Klassnika to przywotanie
imienia jego psa, kt6ry nazywat sie Matt E. Mulsion (imie, inicjat
drugiego imienia i nazwisko oznaczajace matowq emulsje),

a takze, ze w 1984 roku wykonata Pani duzg instalacje rysunkowa
zatytutowang ,Interpretacja V (Hommage dla mojego psa)”.
By¢ moze te kynologiczne zbieznosci takze powinny byé w naszej
rozmowie poruszone. Czy zechciataby Pani tez powiedzie¢

o swoich relacjach z innymi artystami z kregu Matt’s Gallery.
Hanna tuczak: Robin Klassnik to cztowiek z charakterem

i zasadami. Poznatam go w Galerii Akumulatory 2 w roku 1983,
gdy przygotowywat swoja wystawe. Wéwczas to, od roku 1981
do 1990, wspétpracowatam z zatozong przez Jarostawa
Koztowskiego Galerig Akumulatory 2. W roku 1985 Robin zaprosit
mnie do Matt’s Gallery, wtedy jeszcze przy Martello Street, gdzie
zrealizowatam wspomniang przez Pana instalacje rysunkowa pod
tytutem ,Cactus”. PdZniej spotykatam go wielokrotnie, przy okazji
kazdego mojego pobytu w Londynie. Praca nad wystawa w Matt's
Gallery to znakomite doswiadczenie, poniewaz jest to jedna

z niewielu galerii, gdzie artysta traktowany jest w petnym tego
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stowa znaczeniu podmiotowo, powaznie. Nie znaczy to,

ze wszystko przebiega tatwo i przyjemnie. Robin jest wymagajacym
i trudnym partnerem, powstawaniu pracy towarzyszy ciagta
dyskusja i pytania, czasami spér, ale dzieje sie to wytacznie
ze wzgledow artystycznych, dla dobra wystawy. Jezeli koncepcja
tego wymaga mozna przygotowywac ja przez dwa albo i trzy
miesigce, a nawet przez p6t roku. Nie znam wielu podobnych
miejsc, ktore w takim stopniu dedykowane bytyby sztuce

i artyscie.

Zaréwno w Matt's, jak i w Akumulatorach poznatam wielu artystéw.
Niektorzy z nich jak Tony Beven, David Troostwyck, Willy Doherty,
Avis Newman czy Richard Wilson wystawiali w obu galeriach.
Te galeryjne spotkania byty zawsze interesujace, niekiedy
przeradzaty sie w wieloletnie kontakty, jak w przypadku Helmuta
Nickelsa, Andrzeja Bereziafskiego, Lone Arendal, Trevora Goulda,
Emmetta Williamsa, Ann Noél czy Geoffreya Hendricksa. Drugim
cztowiekiem z charakterem i zasadami, ktérego znam jest Jarostaw
Koztowski. Jak wczesniej wspomniatam, przez okoto 10 lat
wspotpracowalismy w Galerii Akumulatory 2, realizujgc razem
70 wystaw artystéw z Polski i z zagranicy. To byt bardzo wazny
okres dla mnie jako studentki, osoby poznajacej, penetrujacej,
uczacej sie i okreslajacej swoj swiatopoglad réwniez i artystyczny.
To doswiadczenie w pewnym sensie nauczyto mnie pokory wobec
sztuki; jej rozumienia niezaleznie od tego, co byto mi bliskie.
Wiele prac w Galerii powstawato z bardzo tanich materiatéw,
poniewaz wéwczas nie byto niczego i paradoksalnie, ten rodzaj
ograniczenia stuzyt idei i sztuce, ta sztuka byta bardzo r6znoraka.
A poniewaz byty to czasy komuny, péZniej stanu wojennego, kazdy

nasz krok, kazdy zaproszony artysta — wszystko byto cenzurowane.
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No i Jarostaw, mistrz swiata w pokonywaniu biurokratycznosci
chorego systemu! To byta najlepsza szkota sztuki - Galeria
Akumulatory 2. Wszystko, czego sie w niej nauczytam, procentuje
w mojej pracy dydaktycznej w poznanskiej Akademii, gdzie
prowadze pracownie rysunku. Nigdy nie przypuszczatam,

Ze nauczanie stanie sie dla mnie tak wazne. Kazdy student

to odmienny Swiat, wyjatkowa osobowosé. Uczymy sie wzajemnie
i z tej wymiany rodzi sie co$ istotnego, dla obu stron.

Byto to zresztg tez i moim udziatem gdy studiowatam. Taki byt
m6j kontakt z profesorem ,,od malarstwa” Jerzym Katuckim oraz
z Jurkiem Ludwiniskim, ktéry potrafit méwi¢ ciekawie i prosto
o0 rzeczach zawitych.

0d kilkunastu lat prowadzimy z Jarostawem Koztowskim
miedzynarodowe warsztaty w Skokach, w ktérych partycypuja
studenci z obu naszych pracowni oraz studenci szkét artystycznych
z Oslo, Londynu, Berlina czy Gronningen, plus zaproszeni artysci
~Wizytujacy”. I bywa gorgco, czasami bardzo. Powstaje duzo
koncepcji, prac, kazdy moze co$ pokaza¢, zaréwno w formie
prezentacji slajdowej, jak i w innej postaci. Rozmowy przeradzaja
sie w dyskusje, dzielimy sie r6znymi opiniami czy punktami
widzenia. I jest to czas dedykowany sztuce i tylko sztuce,
niewazne czy ta sztuka jest autorstwa profesora, studenta

czy zaproszonego artysty — sztuce to wszystko jedno. M6j kontakt
z Jarkiem nie tylko skupia sig na szkole. Prywatnie bardzo czesto
rozmawiamy o naszej tworczosci, zresztg kazdy pretekst do
rozmowy jest dobry. Doskonale sie pod wieloma wzgledami
rozumiemy i doskonale kt6cimy. Nasze prace, tak bardzo rézne,
nie podpadajg pod zaden wspélny mianownik, jakkolwiek wynikaja
z podobnych czy zblizonych postaw, swiatopogladu i to jest

fascynujace.
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A teraz co do sprawy kynologicznej. W ksigzeczce Stefana
Themersona ,,Krytycy i mdj gadatliwy pies”, autor i jego pies
Brutus wymieniajg swoje poglady filozoficzne, rozwazaja

o naturze sztuki, o konwencjach, tropiac absurdy i paradoksy
ukryte w pozornie logicznym porzadku ludzkiego $wiata.

Méj pies rézni sie od psa Themersona tylko imieniem, bo ma
na imie Lester, ale w zagadnieniach praktyki artystycznej jest
réwnie wscibski i dociekliwy jak Brutus.

Jaromir Jedlifiski: Przed dwoma laty zaprezentowata Pani

w Galerii Grodzkiej w Lublinie wystawe zatytutowang ,Konstelacje”.
W sferze obrazowej jednoczyt ten pokaz motyw wizerunkow
ksiezyca w r6znych fazach, wraz z dodanymi do tych wizerunkéw
przedmiotami. W publikacji, ktéra towarzyszyta temu pokazowi
reprodukcjom wystawianych prac towarzyszy zapis nutowy Sonaty
Opus 27 Beethovena, zwanej ,Sonata Ksiezycowa”. Czy moglibysmy
porozmawiac o tej realizacji, a przy tej okazji o Pani
zainteresowaniach muzycznych w ogélnosci?

Hanna tuczak: W rysunkach z cyklu ,Konstelacje” przywotuje
motyw, ktérym postuzytam sie 19 lat temu w bardzo waznej
dla mnie wéwczas pracy pod tytutem ,8281 twarzy Ksiezyca”,
eksponowanej aktualnie w ,Kolekcji” w Centrum Sztuki
Wspotczesnej w Warszawie. Ponownie siegnetam po wizerunek
Ksiezyca by sprawdzi¢, na ile moze by¢ nosnikiem aktualnych
dla mnie tresSci. Motyw pozostat zatem taki sam, zmienity sie
sensy. W roku 1984 byt nosnikiem tresci poetyckich; rysowany
z czutoscia, cho¢ z pewna doza humoru i z pewnym dystansem,
odsytat do przestrzeni swobodnych skojarzen i intuicji. Teraz
poddany zostat dyscyplinie kontekstualizacji. Konfrontowany

z r6znymi przedmiotami i sytuacjami stat sie cytatem, ,Ksiezycem”
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w cudzystowiu, bardziej ironicznym niz nostalgicznym punktem
mozliwych odniesien, cho¢ rysowany jest podobnie. R6znica
interpretacyjna jest zwykta konsekwencja uptywu czasu i innej,
starszej o 19 lat Swiadomosci. Odniesienie do Beethovena

w towarzyszacej wystawie publikacji to kolejna, nie pozbawiona
ironii, kontekstualizacja, nie majaca wiele wspélnego z moimi
wtasnymi upodobaniami muzycznymi. A te dotyczg przede
wszystkim ,,czarnego” jazzu, w czym niewatpliwie zastuga
Jarka Koztowskiego, ktéry zainfekowat mnie zafascynowaniem
ta muzyka. Cho¢ w dalszym ciagu chetnie od czasu do czasu
stucham starych szlagierow w rodzaju ,,0 Sole Mio”, ,Stranger
in the Night” czy ,C’est si bon”.

Jaromir Jedlifiski: W jednym ze swoich tekstéw pisata Pani:
~Kazde pomieszczenie posiada jakas dusze, ktdorej nie sposdb
ignorowaé badz abstrahowaé od niej”. Aktualnie przygotowuje
Pani pokaz swoich prac w Galerii Muzalewska w Poznaniu,

w miejscu specyficznym, stanowigcym interesujace wielu artystow
potaczenie mieszkania z galerig w jednej catosci ciggu wnetrz.
W jaki sposéb odnosi sie Pani do tego niejednoznacznego

w swoich funkcjach miejsca?

Hanna tuczak: W najpozytywniej rozumianym sensie trzeba
mieé nieztego ,hopla”, i trzeba by¢ wiecej niz entuzjasta sztuki,
zeby z mieszkania zrobi¢ galerie. Hanie Muzalewska poznatam
w roku 2001 na otwarciu wystawy Andrzeja Szewczyka w jej
Galerii. Jej pasja i dwa pistolety w oczach strzelajgce w kierunku
prac uswiadomity mi, ze to jest wiecej niz mitos¢ do sztuki.

W sensie architektonicznym pokoje mieszkania zostaty w taki
sposéb zaadaptowane do funkcji galerii, iz nie czuje sie w nich

prywatnosci miejsca, a bardziej zmuszaja one do zastanowienia
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sie nad mozliwosciami ekspozycyjnymi. Bardziej sktaniatabym
sie do stwierdzenia, iz duch, czy dusza tych pomieszczen, jest
bardzo zywa, ale to dlatego, ze Hania Muzalewska we wtasnej
osobie nad wszystkim czuwa. A przestrzenie sa fantastyczne,
przyjazne arty$cie, maja swoj specyficzny charakter, ale nie
dominujg, nie narzucajg niczego, raczej zapraszajg. Ich skala
tez wydaje mi sie nie bez znaczenia; mozna sie w nich dobrze
znalez¢ i poczué, co tez jest wazne.

Widziatam kilka wystaw zrealizowanych przez Muzalewskg w tych
pomieszczeniach. I za kazdym razem przestrzef zmieniata sie
ze wzgledu na pokazywane w niej prace. Znaczy to, ze artysta
musi tam zmierzy¢ sie bardziej ze soba, by nie ulec urokowi
miejsca.

Jaromir Jedlifiski: Zastanawiam sie czasem, czy artyscie pomocna
jest inteligencja, czy tez - moze - utrudnia ona podejmowanie
decyzji twérczych?

Hanna tuczak: Prosze Pana, artyscie nie tylko inteligencja jest
potrzebna, artysta musi by¢ réwniez madry. A madrosci nie da
sie nauczy€. Ani wiek, ani zastuzony dorobek artystyczny, ani
pozycja na liScie rankingowej o niej nie Swiadcza. Inteligencja
wystarczy plastykom i zaradnym pragmatykom, bo przeciez
mozna by¢ inteligentnym a gtupim, czego dowodza przyktady,
takze i z historii sztuki, rowniez tej najnowszej. To chyba
Duchamp jest autorem powiedzenia ,gtupi jak malarz”, a przeciez
mozna tez powiedzie¢ ,gtupi jak rzezbiarz” albo ,inteligentny
jak multimedalista”, czyz nie? Inteligencja utatwia podejmowanie
decyzji, poniewaz bierze pod uwage praktyczng skutecznos¢.
Madros$¢ utrudnia, bo zmaga sie z watpliwosciami i pytaniami.

Sam Pan tego doswiadczyt. Przez kilka lat byt Pan dyrektorem
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Muzeum Sztuki w todzi. Byto to najlepsze muzeum w Polsce

i w tej czesci Europy - peretka, ktéra z racji swoich zbioréw,
zaréwno historycznych, jak i wspétczesnych, czynita, ze to
miejsce byto czyms wiecej niz muzeum. Zorganizowat Pan zaréwno
w Polsce jak i za granica wiele bardzo waznych wystaw.

I ni stad, ni zowad decyzja jakiego$ urzednika to sie raptownie
skoficzyto. Muzeum tédzkie oczywiscie nadal egzystuje,

ale wtasciwie to wszystko, co mozna o nim dzisiaj powiedziec.
A miato przeciez w sobie co$ szczegdlnego, jedynego i to ,,cos”
z Pana odejsciem znikneto. Mam w zwigzku z tym pytanie, ktére
teraz ja chciatabym zadac Panu. Czy nie kusi Pana stworzenie
czego$, co w jakims sensie bytoby kontynuacja idei muzeum
artystéw, zainicjowanego przez Strzeminskiego? Wydaje mi sie,
ze bardzo potrzeba takiego miejsca. I jeszcze jedno: czesto
przypisujemy praktyce artystycznej szczegélny status.

Artystq jest ten czy ta, kto maluje, rysuje, rzezbi, instaluje itd.
Nie sadzi Pan, ze ten rodzaj ,rezerwacji” jest sztuczny i tak
naprawde fikcyjny? Osobiscie uwazam, ze réwnie tworcza

i poruszajgca wyobraznie moze by¢ na przyktad teoria sztuki

- w tym momencie przywotatabym ponownie Jurka Ludwinskiego
- czy wtasnie dziatalno$¢ w obszarze muzealnym, czy galeryjnym.
Przeciez Pana dziatalno$é jest rowniez procesem twérczym.
Jaka widzi Pan réznice miedzy tymi rodzajami twérczosci?
Jaromir Jedlifiski: Co do Muzeum Sztuki, gdzie pracowatem
przez lat szesnascie, a ktérym kierowatem przez lat pigé,

to sprawa ma sie nastepujaco: pierwszy dyrektor Muzeum, Marian
Minich kierowat nim przez lat trzydziesci, wliczajac w ten okres
lata IT wojny Swiatowej; drugi dyrektor Muzeum Sztuki,

Ryszard Stanistawski, posta¢ nieoceniona na polskiej i Swiatowej
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scenie sztuki, prowadzit Muzeum przez lat dwadziescia pie¢; ja
za$ kolejnych piec lat po odejsciu Stanistawskiego w 1991 roku.
Swoiste przyspieszenie historii oraz sztuki, moze akceleracja
historii sztuki? Podkresla Pani wystawy, jakie zorganizowalismy
w todzi i w Swiecie w ,moim” czasie w Muzeum. Ale, dodaé
trzeba, réwnie wazne byto rozbudowywanie kolekcji Muzeum,
praca nad innymi sposobami wystawiania zbioréw we wzajemnej
relacji z wystawami zmiennymi, wymiana zbiorow pomiedzy
muzeami, pozyskiwanie depozytéw etc., te wszystkie dziatania,
ktore choé nie tak spektakularne, jak wystawy, w istocie stanowia
gtéwne zadanie muzeum. Nie méwiac juz o pracach zupetnie
ukrytych przed wzrokiem obserwatoréw z zewnatrz, jak opieka
nad zbiorami, edukacja, komunikacja ze Swiatem otaczajacym
muzeum, czy tez tak zwany ,$wiat sztuki” - a w istocie, w mojej
intencji - spowodowanie przenikania sie ,$wiata sztuki”

ze Swiatem zewnetrznym. Rzeczywiscie, intensywnie pracowalismy
nad obecnoscig spraw, ktére Muzeum reprezentowato

w transformujacej sie rzeczywistosci tak w Polsce,

jak i w Europie w owym czasie. Rzeczywiscie, dziatalno$¢ muzealna
moze by¢ - jak Pani sugeruje — procesem na swéj sposéb
twoérczym, jezeli, po pierwsze: jest dziatalno$cig odwazng,

a opartg na jasnych zatozeniach, precyzyjnie i konsekwentnie
realizowanych w praktyce; po wtore, jezeli zasadza sie

na radykalnym pojmowaniu roli muzeum, analogicznym

do radykalnego pojmowania sztuki. Inaczej méwigc, poszukujemy
sposob6w komunikowania sie ze Swiatem, jaki jest, a zarazem
sprzeciwiania sie Swiatu, jaki jest. Lekcja wszakze dla kuratora
muzeum, galerii, czy kolekcji ptynie ze sztuki, od wybranych

artystow, tak wiec to proces tworczy w sztuce, w pracy wybranych
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artystéw jest pierwszy; ,twérczosé” kuratora, albo - jak Pani
sugeruje - teoretyka sztuki, chochy Jerzego Ludwinskiego
przywotanego przez Pania, a bedacego inng nieoceniong postacia
na scenie artystycznej w Polsce, jest, czy raczej — powinna by¢
wspottwércza. My, ktérzy towarzyszymy artystom, czy to budujac
kolekcje albo organizujac wystawy, czy tez piszac o sztuce,
robiac filmy wokétartystyczne etc., winnismy zawiesi¢ swoje
ego w wiekszym stopniu anieli arty$ci. Artysta moze by¢

w wiekszym stopniu skupiony na swoim ego. Tu widze zasadniczg
roznice, o ktérg Pani pyta. Ale faktem jest, ze - jezeli potrafimy
by¢ wiarygodni, jesli w madry sposéb kumulujemy doswiadczenie
i wypracowujemy praktyke, a nadmiernie nie teoretyzujemy,
wtedy mozemy przyczynic sie do tego, iz praca artysty staje sie
sztuka w spotecznym sensie. Wiekszos¢ instytucji sztuki jednak
postepuje na odwrét - instytucjonalizuje twérczosé artystyczna,
wigkszos¢ kuratoréw nadmiernie teoretyzuje, co owocuje oschtoscig
kolekcji i dowolnoscig wystaw, wielu kuratoréw rozdyma swoje
ego, co prowadzi do swoistego nepotyzmu w Swiecie sztuki,
wielu z nas kieruje sie wzgledami materialistycznymi, czasami
politycznymi, rozmaite ,ideologie” biora gore, no i jest tak,
jak jest. Nie sg to oczywiscie dolegliwosci specyficznie polskie,
wszedzie jest podobnie, chociaz tutaj ze wzgledu na generalnie
a-kulturalng, czy wrecz antykulturalng aure w zyciu zbiorowym,
ze wzgledu na przyspieszenie pewnych proceséw spotecznych
w ostatnich kilkunastu latach oraz z powodu izolacji sztuki
utrwalanej nawet przez elity intelektualne, nie tylko polityczne
czy finansowe, sprawy przybraty dramatyczny stan, ktéry
przed paru laty okreslitem w artykule w ,0drze” jako

~Krajobraz beztroski”. Kiedy pyta Pani o pokuse stworzenia
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miejsca sztuki, ktérego potrzebe mocno odczuwamy, to moge
odpowiedzie¢, ze - by¢ moze - realne to sie wydaje w innych
niz dotychczasowe obiegach; w oparciu o ambicje oséb, fundacji,
niewielkich grup, ktére przetamia owg beztroske wobec sztuki;
w obszarze istniejacych instytucji publicznych - poza przyczétkami,
~placéwkami”, jak Galeria Foksal - takiej mozliwosci nie ma.
Musimy zatem znalez¢ inny sposéb, musimy stworzy¢ taka
mozliwo$¢; mamy bowiem takie muzea, galerie, kolekcje, jakich

potrzebujemy i na jakie - prawde méwiac - zastugujemy.

Poznan, lato 2003 roku
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