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10.

11.

12.

. »Szarosé 1/1”, 2003

akwarela na ptycie aluminiowej, 17 x 25,5 cm

. ,Szaros¢ 2/1”, 2003

akwarela na ptycie aluminiowej, 17 x 25,5 cm

. »Szarosé 3/1", 2003

akwarela na ptycie aluminiowej, 17 x 25,5 cm

. .Szaros¢ 4/17, 2003

akwarela na ptycie aluminiowej, 17 x 25,5 cm

. »Szaros¢ 5/1", 2003

akwarela na ptycie aluminiowej, 17 x 25,5 cm

. »Szaros¢ 17, 2004

akwarela na ptytach aluminiowych
25,5 x 81,5 cm; 25,5 x 81,5 cm; 25,5 x 81,5 cm,
odlegtos¢ pomiedzy elementami 23 cm

. .Szaros¢ 2", 2004

akwarela na ptytach aluminiowych

25,5 x 81,5 cm; 25,5 x 81,5 ¢cm; 25,5 x 81,5 cm;
25,5 x 81,5 cm; 25,5 x 81,5 cm

odleglo$¢ miedzy elementami 15,5 cm

,Szaros¢ 3", 2004

akwarela na ptytach aluminiowych

19,5x 97,5 cm; 19,5 x 97,5 ¢cm; 19,5 x 97,5 cm;
19,5x 97,5 cm; 19,5 x 97,5 cm

odlegtos¢ miedzy elementami 11,5 cm

,Szaros¢ 17, 2003
akwarela na ptycie aluminiowej, 39,5 x 49,5 cm

»Szaros¢ 2”, 2003
akwarela na ptycie aluminiowej, 39,5 x 49,5 cm

Bez tytutu 7, 1991
otéwek grafitowy, akryl, gazeta na ptycie pilsniowej,
164 x 108 cm

Bez tytutu 10, 1992
otéwek grafitowy, akryl, gazeta na ptycie pilSniowej,
164 x 108 cm
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20.
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22.

23.

24.

25.

Bez tytutu 1, 1993
otéwek grafitowy, akryl na sktadanej, zszywanej
i sklejanej gazecie, 57 x 79 cm

Bez tytutu 3, 1993
otéwek grafitowy, akryl na sktadanej, zszywanej
i sklejanej gazecie, 57 x 79 cm

Bez tytutu 4, 1993
otéwek grafitowy, akryl na sktadanej, zszywanej
i sklejanej gazecie, 57 x 79 cm

,The Diary of Cologne 13", 1995
12 kart, otéwek grafitowy, akryl na gazecie ,Die Zeit”,
sklejanej i zszywanej, 57 x 40 cm

Bez tytutu (dyptyk), 1995/2002
otéwek grafitowy, akryl na pudetku drewnianym,
18 x 15,5 x 1,5 cm

Bez tytutu (dyptyk), 1996/2002
otéwek grafitowy, akryl na pudetku drewnianym,
18,5x 16 x 1,5 cm; 18,5 x 16 x 1,5 cm

Bez tytutu, 1996
otéwek grafitowy, akryl na ptycie mdf, 22 x 19 x 1,5 cm

Bez tytutu 1995
otéwek grafitowy, akryl na szarej tekturze, 10,5 x 8 cm

Bez tytutu (dyptyk), 1996
otéwek grafitowy, akryl na kartonie,
14,5 x 10,5 x 2 cm; 14,5 x 10,5 x 2 cm

Bez tytutu (dyptyk), 1996
otéwek grafitowy, akryl na kartonie,
14,5 x 10,5 x 2 cm; 14,5 x 10,5 x 2 cm

Bez tytutu 1995/1996
otéwek grafitowy na sklejce drewnianej, 30,5 x 21 x 0,8 cm

Bez tytutu (dyptyk), 2002
otéwek grafitowy, akryl na kartonie,
l:41,2x31,5x6 cm, p: 41,8 x32x6 cm

Bez tytutu, 2003
otéwek grafitowy, akryl na kartonie, 24 x 32 x 4,5 cm
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32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

Bez tytutu, 2003
otéwek grafitowy, akryl na kartonie, 20,7 x 16 x 13,3 cm

Bez tytutu, 2003
otéwek grafitowy, akryl na kartonie, 34 x 24,5 x 10 cm

Bez tytutu, 1994
otéwek grafitowy, akryl na kopercie watowanej, 51 x 67 cm

Bez tytutu, 1995
otéwek grafitowy, akryl na kopercie watowanej, 40 x 46 cm

Bez tytutu, 1995
otéwek grafitowy, akryl na kopercie watowanej,
33 x 46,5 cm

Bez tytutu, 1995
otéwek grafitowy, akryl na kopercie watowanej,
28,5 x 35 cm

Bez tytutu, 1995
otéwek grafitowy, akryl na kopercie watowanej,
27,5 x 28 cm

Bez tytutu, 1999
otéwek grafitowy, akryl na szarej tekturze, 100 x 70 cm

,Woda - Ren”, 2003
fotografia cyfrowa, 9 x 13 cm

,Woda - Ren”, 2003
fotografia cyfrowa, 9 x 13 cm

.Pokéj ciszy”, 2000

beton, otéwek grafitowy, akryl, 450 x 450 x 400 cm
Bliicher GmbH, Briigger Miihle, Erkrath

dwa zdjecia realizacji statej: Alexander Honory

Studium do , Letniej sypialni 1” (zdjecie modelu), 2003
Sciany: beton, t6zko: podgrzewany kamien, sufit: niebo,
516 x 490 x 350 cm

Studie fiir den ,Raum der Stille”, 1997
praca na papierze, technika mieszana, 21 x 29,7 cm



Poznatam Ewe Kulasek przed paroma zaledwie laty, tu w Poznaniu,
a w miare tej znajomosci miatam sposobnos¢ poznawania jej
grafitowych rysunkow oraz rysowanych na papierze tuszem

i otéwkiem projektow realizacji przestrzennych - rysunkéw
sciennych, zrealizowanego w Nadrenii Westfalli Pétnocnej opodal
Diisseldorfu Pokoju ciszy, czy nowego przedsiewziecia przestrzenno-
-rysunkowego - Letniej sypialni. Od poczatku mojego kontaktu
z artystka odbieratam jej prace jako petng subtelnosci, koncentracji
oraz wyciszenia - jako obraz harmonii. Bliskie jest mi szczegélnie
medytacyjne obcowanie Ewy z natura. Méwi ona o swoim
wpatrywaniu sie¢ w wode czy w niebo, w publikowanej tu rozmowie.
Takie tez podejscie do $wiata znajduje swoje odbicie w niektérych
pracach Ewy w naszej obecnej wystawie. Przed paroma miesigcami
miatam okazje spedzi¢ pare dni z Ewg oraz jej mezem - Sasza
Honorym w Kolonii i okolicach w Nadrenii Westfalii. Wtedy
obejrzatam wiele innych realizacji artystki, a szczeg6lne wrazenie
wywarty na mnie jej realizacje permanentne - grafitowa $ciana
w Kunst-Station Sankt Peter w Kolonii i Raum der Stille w Erkrath
niedaleko Diisseldorfu. Razem z ich autorka oraz jej mezem
przechadzalismy sie nad brzegami Renu wpatrujgc sie w jego
zmienny, potyskliwy nurt. Teraz, szczegdlnie w obliczu statych,
przestrzennych prac - takze rysunkéw, ale rysunkéw totalnych,
jak je nazwat Jaromir Jedlinski - obok wczesniej akcentowanej
subtelnosci, odczutam ich site, przekonywajaca pewnosé decyzji,
chociaz zarazem $wiadoma jestem wahan towarzyszacych artystce
w toku procesu pracy. Tworzy ona rysunki, ktére daje sie przenosi¢
w inne miejsca, a réwniez takie, do ktérych trzeba sie udac aby
je kontemplowaé w miejscu, w ktérym i dla ktérego zostaty one
w mozolny sposéb wykonane. Chciatoby sie tez oczekiwac,

iz podobna niemieckim, stata realizacja rysunkowo-przestrzenna
Ewy Kulasek powstataby i pozostata gdzies w Polsce, by¢ moze
tu w Poznaniu. Chciatabym wierzy¢, ze prezentowana w mojej

przestrzeni wystawowej ekspozycja moze sie do tego przyczynic.

Hanna Muzalewska



Z Ewa Kulasek rozmawia Jaromir Jedlifiski

Jaromir Jedlifiski: Poznalismy sig, kiedy studiowata Pani

w Akademii w todzi, p6zniej mieszkata Pani w Londynie,

a od dtugiego juz czasu w Kolonii, chociaz Pani aktywnosé
ujawnia sie w réznych miejscach w Swiecie. Nasze kontakty
tez nie ustaty, w latach dziewiecdziesigtych zakupilismy jedna
z pieknych Pani prac z cyklu Dziennik kolorski do kolekcji Muzeum
Sztuki w todzi i za ,moich” tam czaséw byta ona wystawiana
w szczegblny sposob w statej ekspozycji Muzeum. Przywotuje
te wszystkie fakty, bowiem na poczatku naszej konwersacji chce
zapytac czy oraz jakie znaczenie maja dla Pani pracy tédzkie
korzenie, tradycja awangardy, przede wszystkim Wtadystawa
Strzeminskiego, echa ktérego pracy by¢ moze dostrzec daje sie
w niektérych Pani realizacjach, tradycja Muzeum Sztuki etc.?
Ewa Kulasek: £6dz jest moim rodzinnym miastem. Dos¢ wczesnie,
juz jako uczennica szkoty podstawowej odkrytam dla siebie
Muzeum Sztuki w todzi i bytam tam, szczeg6lnie jako licealistka
ciagle i ciagle. Uczytam sie patrzec.

W latach moich studiéw w Akademii w todzi w potowie lat
osiemdziesigtych doszta do tego lektura pism Wtadystawa
Strzeminskiego, Katarzyny Kobro, Wassili Kandinskiego,

ale réwniez innych artystow.

No i p6zniej czas spedzony w Londynie, bardzo intensywny;
ogladatam i czytatam wszystko to, co w tamtych czasach nie
byto dla mnie dostepne w Polsce.

Ale korzenie t6dzkie, jak i tradycja polskiej i rosyjskiej awangardy
miaty niewatpliwy wptyw na moje myslenie o formie i przestrzeni.
Dos¢ dobrze mozna to zaobserwowac na przyktad we wspomnianej
juz przez Pana serii - ,Diary of Cologne” 1989-1995, czy tez

w innych pracach na i z gazet, powstatych w pierwszych latach
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kolofskich na przetomie lat osiemdziesigtych i dziewigédziesiatych.
Byt tez inny wazny nauczyciel: natura.

0d najwczesniejszego dziecifstwa spedzatam wigksza czesé
letnich wakacji na wsi. Dom, w ktérym mieszkaliémy stat samotnie
wsréd pol, horyzont wyznaczata ciemna linia lasu. Godzinami
wpatrywatam sie, w - czasami tak bliskie, innym razem tak
dalekie - niebo. Godzinami obserwowatam falujgce potacie traw
- ciagle te same i ciagle inne.

Mysle, ze to dzielenie zycia miedzy czasem spedzanym

w urbanistycznej i w otwartej przestrzeni miato duze znaczenie.
Wiedza i intuicja. Poza tym, byto jeszcze co$ takiego,

ze po powrocie z jednego do drugiego miejsca, odkrywatam,
postrzegatam je na nowo - jeszcze jeden wariant, nowy aspekt.
Bo do pracy pobudza mnie nie to, co juz znane ale to czego
jeszcze nie wiem - cheé poznania jako taka.

Jaromir Jedlifiski: Friedhelm Mennekes, jezuita niemiecki,
profesor teologii dogmatycznej zajmujacy sie roznymi dziedzinami
humanistyki, a przede wszystkim sztuka wspétczesng, nazwat
Pani prace w swoim eseju jej poswieconym szarq sztukq grafitowgq.
Na rézne sposoby, takze w swoich realizacjach przestrzennych
postuguje sie Pani uporczywie i mozolnie grafitem do pokrywania
jego warstwami nieraz wielkich powierzchni, linia obok linii,
w wielu warstwach, az ,grafit zlewa sie i tworzy sama w sobie
powierzchnie”. Najsilniej uwidocznito sie takie dziatanie w Pani
realizacji w Kunst-Station Sankt Peter w Kolonii, w miejscu
sztuki w Ko$ciele Swietego Piotra stworzonym i prowadzonym
przez Friedhelma Mennekesa. W gérnej partii romanskiej wiezy
tego kosciota miata Pani przez blisko dwa lata swojg pracownie

i wykonata Pani w tym wnetrzu niezwykta prace - pokryta Pani
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cata Sciane grafitem, a z tego tta wytania sie siedem pionowych
form wydtuzonych prostokatéw o innej, niejako wypolerowanej,
[$nigcej, oddajacej refleksy swiatta fakturze. Z tej przestrzeni
otwiera sie widok na szeroka nawe kosciota. Czym byta dla Pani
praca w tym miejscu, wspdtpraca z Mennekesem, ktéry zajmuje
bardzo znaczacg pozycje w Swiecie sztuki?

Ewa Kulasek: Friedhelma Mennekesa spotkatam krétko po moim
przyjezdzie do Kolonii w 1989 roku. Niedtugo pdzniej, bytam
juz wtedy studentka w Kunstakademie w Diisseldorfie,
zaproponowat mi stypendium w Kunst-Station Sankt Peter, status
Artist in Residence. Atmosfera w Sankt Peter, aura tego miejsca,
kontakt z Friedhelmem Mennekesem sprzyjaty mi.

Nie tylko uduchowienie tych starych muréw i charyzmatyczna
postac Mennekesa, ale tez atmosfera poszukiwania i liczne
wystawy sztuki wspétczesnej, czesto kontrowersyjne w kontekscie
miejsca. Byta to moja oaza. Duzo pracowatam, spacerowatam
nad Renem i stuchatam Bacha. Bach jest ciggle ten sam i ciggle
inny. To nieprawdopodobne bogactwo wariacji, tak r6znych

i tak do siebie podobnych - jak fale morza. Stuchatam Bacha,
patrzytam na wode i rysowatam linie. Linia za liniag. W tym czasie
powstaty pierwsze grafitowe obrazy. Wtedy tez coraz wiecej
myslatam o przestrzeni i o mozliwosciach jej ksztattowania.
Kiedy w 1994 roku rozpoczetam prace nad realizacja Wand, 1995
(Sciana), statej pracy dla Sankt Peter, w mojej bytej pracowni,
poza czescig sakralna, w romanskiej wiezy, znatam te przestrzeh
doskonale. Znatam jej kontekst i przestrzenne wiasciwosci.
Wiedziatam doktadnie jak Swiatto te przestrzen oswietla i zmienia.
Postanowitam, przez dziatanie rysunku $ciennego, przez jego

wielkos¢, jego forme i usytuowanie, przestrzen te na nowo okreslic.
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Chciatam wiedzie¢ w jakim stopniu moge konkretng praca wptynaé
na $wiatto i atmosfere tej przestrzeni. Chciatam ja uduchowic.
W tym czasie miatam juz kilka doswiadczen z moimi grafitowymi
obrazami i rysunkami na papierze, z ktérymi pracowatam juz
w sytuacjach wystawowych.

Wiedziatam, ze moge ciemnoszary ciezar grafitu skonfrontowaé
z architektonicznym wolumenem. Ze jego l$niaca powierzchnie,
jego zdolnos¢ odbijania Swiatta moge uzy¢ do stworzenia tego
szczegblnego nastroju.

Jaromir Jedlifiski: Profesor Mennekes, posréd licznych innych
artystéw, sformutowat niezwykle istotne interpretacje dzieta
Josepha Beuysa. Jego, wesp6t z Beuysem stworzona ksigzka
Beuys zu Christus. Eine Position im Gesprdch/Beuys on Christ.

A Position in Dialogue to dociekania na temat zwiazkéw pomiedzy
sztuka a chrzescijahstwem, religia, duchowoscia. Rowniez

w odniesieniu do Pani pracy Mennekes stwierdzit, iz pradawna
jednos¢ sztuki i religii powraca ozywiona, kiedy patrzymy

na ciezar mysli i barwy w Pani $ciennej pracy na tysiacletnich
kamiennych murach $wigtyni. Jak Pani widzi te zwigzki we
wiasnej pracy i w ogéle w sztuce aktualnej? Jest to dla mnie
niezmiernie interesujace zagadnienie w zwiazku z zajmowaniem
sie przeze mnie Josephem Beuysem, zwtaszcza jego kolekcja
prac Polentransport 1981 ofiarowang przez Beuysa Muzeum Sztuki
w todzi w 1981 roku - tu znowu powraca tédzki kontekst,
przeciez Pani $wietnie znata te kolekcje. Co do innych artystow
w otwarty sposéb podejmujacych kwestie wspétistotnosci sztuki
i religii, a ktorzy wczesniej wystawiali w tych samych pokojach
Galerii Muzalewska w Poznaniu, to trzeba przywotac tu

w pierwszym rzedzie Marka Chlande oraz Koji Kamoji.
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Jak Pani, wiec, postrzega te odniesienia?

Ewa Kulasek: Kazdy obraz, kazda praca dopiero przez odbiorce
zostaje poddana szczegblnej interpretacji. To znaczy jezeli kilka
0s6b oglada moja prace, to moze sie zdarzyé, a nawet jest to
dos¢ pewne, ze kazdy odbierze ja na swéj indywidualny sposdb.
Nigdy nie wierzytam w sztuke, ktéra wymaga instrukcji obstugi.
Obraz i przestrzen sa awerbalne.

Ich odbiér przede wszystkim odbywa sie w podswiadomosci.
P6zniej wkracza doswiadczenie i intelekt. Dlatego obrazy wywotuja
u jednych os6b silniejsze, u innych stabsze wrazenie.

Dla samego dzieta nie ma znaczenia czy jestem osoba wierzaca
czy nie, czy jestem bardziej lub mniej uduchowiona oraz jaki
jest méj stosunek do religii. Jedynie przez znalezienie
odpowiedniej formy, moge osiggnac to, ze praca jest silna.
Wierze w intuicje i inspiracje jako wazny czynnik w procesie
kreatywnym, dla niektérych moze by¢ to wiara, dla innych
matematyka, oraz wierze w skupienie i koncentracje. Ostatecznie
jednak, to ja musze wybierac i podejmowac decyzje. Na koricu
bowiem zostaje dzieto, ktére samo musi sie obronic.

Moim zdaniem w obecnych czasach ludzie mylg pewne wartosci.
Coraz czesciej styszy sie gtosy, ze sztuka stata sie wspétczesng
religig, a muzea wspétczesnymi Swigtyniami. To poréwnanie
odnosi sig, jak wiemy, nawet do pitki noznej i stadiondéw.
Zaréwno religia, jak i sztuka, czy tez pitka nozna, jest w stanie
wywotac u odbiorcy silne doznania emocjonalne. Jednak,

w kazdym z tych przypadkéw sa to doznania innego rodzaju.
Jaromir Jedlifiski: Prosze powiedzie¢ o swoich innych pracach
przestrzennych, o Pani realizacji Raum der Stille z kofca lat

dziewiecdziesigtych — o swoistym przez Panig stworzonym miejscu
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kontemplacyjnym w Pétnocnej Nadrenii Westfalii oraz o Pani
projekcie Sommerschlafzimmer z 2002 roku. W tych catosSciowych
architektoniczno-artystycznych przedsiewzieciach znowu pojawia
sie rysunek grafitowy, tyle, ze mozna by powiedzie¢ - ,rysunek
totalny”. Pani jest w gtéwnej mierze rysownikiem, sadze. Chociaz
Ulrich Krempel napisat w swoim tekscie poswieconym Pani
rysowaniu, ze ,obejmuje Pani w posiadanie powierzchnie oraz
przestrzenie w doktadnie taki sam sposéb”. Jakie intencje
towarzyszyty Pani, kiedy przechodzita Pani od rysowania na
papierze do rysowania na gazetach lub kopertach, potem na
Scianach, az wreszcie rysunek, rysowanie przybrato catosciowa
forme przestrzenng wtasnej budowli stanowiacej jego , podtoze”?
Ewa Kulasek: Przestrzen jest najzywotniejsza ze wszystkiego
co nas otacza. Jej intensywnos¢ i gestosé. Jej nieustanna
obecnosé.

W mojej pracy prébuje przede wszystkim pewng konkretng
przestrzef, czy to zewnetrzna, czy tez wewnetrzna, na nowo
zdefiniowaé, ale tez na nowo stworzy¢. Jestem zdania, ze przez
interwencje przestrzenne mozemy konkretna przestrzen uczynié
~widoczniejsza”; ze mozemy wptywac na nasze intuicyjne
postrzeganie. To dotyczy nie tylko odczuwania przestrzeni samej
w sobie, ale tez sztuki, ktéra sie w niej znajduje. A wiec jest
to przestrzen, ktéra mnie interesuje, ale poza tym tez wspomnienia
pewnych obrazéw, czy nastrojéw. Z moich doswiadczer nad praca
w Sankt Peter, jak réwniez z checi, by pewna przestrzen, pewne
miejsce catkiem na nowo stworzy¢, powstat Raum der Stille 2000
(Pokoj ciszy). Jest to architektoniczna rzezba, kubus z waskimi
Swietlikami. Na zewnatrz jasny matowy beton - w Srodku

Raumzeichnung, ciemnoszary potyskujacy grafit. Rzezba zbudowana
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jest na terenie Bliicher GmbH, firmy high-tech zajmujacej budynki
bytej fabryki papieru, z przetomu wiekéw. Jestem zdania, ze my
wszyscy potrzebujemy sztuki do zycia. Chciatam stworzy¢ prace,
ktéra bedzie przez wielu ludzi uzywana, ktéra nalezy do ich
zycia i ciagle na nowo zostaje doswiadczana. Budowla znajduje
sie w pewnym oddaleniu od zaktadu, usytuowana na skraju
Doliny Neandertalczyka. W miejscu gdzie kiedys oczyszczalnia
wody ten piekny pejzaz czynita niedostepnym. Mozna ja zobaczyé
z terenu firmy, ale aby wejs¢ do niej, trzeba podjac decyzje

i p6js¢ waska drézka, ktéra prowadzi przez take polnych kwiatéw.
Rzezba jest publicznie dostepna. Czyli mamy przestrzen zewnetrzna
i przestrzen wewnetrzng. Mozemy iS¢ przez take, obejs¢ rzezbe,
wejsé do niej. Mozemy percypowaé przestrzef wewnetrzng i jej
doswiadczy¢, ale tez bedac wewnatrz, mozemy obserwowaé
przestrzen zewnetrzng, nature i na nowo ja przezy¢. Ciemna
[Snigca szarosé Scian i waskie otwory okienne sprawiaja
przyttumienie Swiatta. Oswietlenia elektrycznego nie ma. Dzien
i noc wptywaja na atmosfere przestrzeni. Projekt nad ktérym
pracuje obecnie, to réwniez rzezba architektoniczna,
Sommerschlafzimmer (Letnia sypialnia).

Sciany: gtadki, jasny beton.

tézko: podgrzewany kamien.

Sufit: niebo.

Zadnych okien.

Mysle o serii tych rzezb, pojawiajacych sie w réznych kontekstach.
Niekoniecznie, jak by sugerowat tytut, w parku czy ogrodzie.
Mysle o sypialniach pojawiajacych sie w przestrzeni miejskiej,
na tarasach - dachach, w wewnetrznych podwérkach, czy jeszcze

gdzies$ indziej. Bowiem wchodzac do Srodka widzimy jedynie
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przestrzefi wewnetrzng i niebo, ktore do tej pory jest jeszcze
stosunkowo demokratyczne i osobliwe. Jak juz wspomniatam,
niebo zawsze wywierato na mnie silne wrazenie. Tak samo morze
i fale. Lubie przypominaé sobie uczucie jakiego doznaje siedzac
wieczorem na rozgrzanym storicem kamieniu; stuchajac i patrzac
w ciemnos¢.

Jaromir Jedlifiski: Pani prace ewokuja poczucie, iz czas ptynie
wolno, stanowia zapis dtugich ciagéw czasowych, nieco podobnie,
jak w malowaniu Alana Charltona - ktéry mawia ,Jestem artystg,
ktéry maluje szary obraz”, albo w projekcie Romana Opatki
OPALKA 1965/1 -

Réwniez odbior Pani prac wymagac¢ sie zdaje dtugiego czasu,
ktéry trzeba przeznaczy¢ na wtasciwe ich odczytanie. Pomimo,
ze Pani prace sg zazwyczaj monochromatyczne to wielka role
w ich percepcji odgrywa $wiatto; petny wiec odbiér Pani realizacji
wymaga ogladania ich w r6znym, zmieniajacym sie Swietle
naturalnym. Czy moja intuicja, iz zasadnicza role w Pani pracy
odgrywa czas oraz $wiatto, no i wcze$niej wzmiankowane
witasciwosci kontemplacyjne, ma potwierdzenie w Pani intencjach?
Ewa Kulasek: Wykonywanie moich monochromatycznych
grafitowych rysunkow jest dla mnie forma medytacji - forma
koncentracji.

Proces rysowania przynosi ze sobga rodzaj porzadku. Ciggnaé
linie znaczy mie¢ idee, mie¢ wyobrazenie.

Wypetnianie duzych powierzchni grafitowym otéwkiem, linia
za linia, az stang sie jednoScig, wymaga czasu. W wypadku prac
takich jak Wand w kosciele Swietego Piotra w Kolonii,

czy Raum der Stille w Erkrath pod Diisseldorfem, wiele miesigcy.

Poza tym ich potyskliwos¢, ich wrazliwos¢ na Swiatto.
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Juz najmniejsza jego ilosé powoduje, ze zaczynaja istniec,

Ze zaczynaja dziatad. I ze z kazdg jego zmiang, zmieniaja swoje
oblicze. Co sktania do obserwowania, do dtuzszego z nimi
przebywania. Stad moze czesto poruszany w ich kontekscie
aspekt czasu, ktory przyzwyczailismy sie wigzac raczej z muzyka
niz z obrazem.

To wszystko, o czym méwie dotyczy réwniez innych prac, duzo
mniejszych i wykonanych na innym podtozu. Mam na mysli
Grafitowe obrazy, Gazety, Poduszki, czy tez Szare kartony lub
Pudetka. Jak réwniez Linienzeichnungen z lat 1997-1998,

czy te najnowsze - Szarosci; akwarela, tusz na ptytach
aluminiowych. Czesto bowiem praca o znikomym formacie jest

w stanie zorganizowaé przestrzef o znaczacych rozmiarach.

Poznan - Kolonia, styczeh-luty 2004 roku



Biografia

1.12.1962 Urodzona w Piotrkowie Trybunalskim
1985-89  Akademia Sztuk Pieknych w todzi
1987-88  Pobyt w Londynie
1989 Przeprowadzka do Kolonii
1990-92  Kunstakademie Diisseldorf, Meisterschiiler
Profesora Davida Rabinowitcha
1991-92  Artist in Residence, Kunst-Station
Sankt Peter, Kdln
1997 Podr6z do Ameryki Potudnowej (Kolumbia,

Panama, Argentyna)



Wystawy indywidualne — wyboér

1990

1991

1992

1994

1995

1996
2000
2001
2003

.Ksiazki obrazéw” - ,Diaries of Cologne”, 1989-90,
Buchhandlung Walther Kénig, Diisseldorf

Et Zetera-Galerie, Landesmuseum Mainz

.Prace Grafitowe”, Kulturforum Liineburg

~Prace na Papierze”, Kunst-Station Sankt Peter, K6ln
»Prace na Papierze”, Kloster Weingarten, Weingarten
»Prace na Papierze”, Studio DuMont, K&ln
Kunst-Station Sankt Peter, Koln

Het Apollohuis, Eindhoven

Galeria Potocka, Krakow

Kolekcja Scheuermann w Schauraum, Koéln
»Poduszki”, Briigger Miihle, Bliicher GmbH, Erkrath
~Linia“, Galeria 86, todz

Studio DuMont, Koln

Wystawy grupowe

1991

1992

1993

1995
1998
2001
2002

~Sztuka Osobna”, Centrum Sztuki Wspétczesnej -
Zamek Ujazdowski, Warszawa

~Rubenswochen”, Kunst-Station Sankt Peter, Koln
,£0dzki Ruch Neoawangardowy 1970-1992",

Patac Grohmana, t6dz

~Privat”, Kunst-Werke-Berlin, Berlin

~Summer of Artist’s Books", Galerie Henn, Maastricht
»My Home Is Your Home”, Konstrukcja w Procesie,
Muzeum Artystéw, £6dz

Jahresgaben, Kdlnischer Kunstverein, Koln

Kdlnische Galerie der Wiinsche, Kélnisches Stadt Museum
»Ready to...”, Universal Space NoD, Praha

.Sitzgriinde”, Atelier Monika Bartholmé, Kdln

Realizacje state
1994 ,Brama”, Park Zrédliska, £6dz - rzezba
1995 ,Wand”, pokdj w wiezy Sankt Peter,
Koln - rysunek $cienny
2000 ,Raum der Stille”, Bliicher GmbH, Erkrath

- rzezba architektoniczna z rysunkami $ciennymi

Prace w zbiorach
Muzeum Sztuki w todzi
Kunst-Station Sankt Peter w Kolonii

oraz kolekcje prywatne
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