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Sztuka albo moda?
O ,rzezbiarskich” kapeluszach Ewy Kulasek

Fiat modes, pereat ars — ,Niechaj nastanie moda i zaniknie
sztuka” — taki tytut dadaista Max Ernst nadat cyklowi swoich
o$miu litografii z 1919 roku. Kazda odbitka ukazuje uktad
manekindw krawieckich w niejako scenicznych przestrzeniach,
a w potgczeniu z parodystycznymi cytatami zaczerpnigtymi

od takich kolegéw-artystéw jak Giorgio de Chirico i Carlo Carra.
Wraz z tym prowokacyjnym i ironicznym komentarzem na temat
relacji pomiedzy sztukg i moda, ktéry swobodnie mogtby zostac
przetozony jako ,Niech zyje moda, a przeminie sztuka”, Max
Ernst wskazat na wielowiekowy rozdzwiek pomiedzy sztukg
wysokg a kulturg dnia codziennego, miedzy high and low,

jak brzmiat tytut stynnej wystawy. O ile moda nastawiona jest
na przemijajgce sezony, podlegajac tym samym ciggtym
zmianom, o tyle sztuka definiuje sie dokfadnie odwrotnie,
zwracajgc sie ku temu, co wieczne, niesmiertelne i wymaga
gtebszego poznania. Funkcjonalne cele mody i projektowania,
wraz z ich punktami odniesienia powigzaniami z rynkiem nie



odpowiadajg swoistej ,bezcelowej przyjemnosci” (Kant),
ktdra jest niezbedna dla autonomii sztuk plastycznych.

Moda — podobnie, jak to dwadziescia lat temu byto z fotografig
— dopiero ostatnio uzyskuje wstep do muzedw i innych sal
wystawowych. Sposadb jej traktowania zmienit sie dopiero

w rezultacie postmodemistycznego przekraczania granic miedzy
gatunkami artystycznymi, do ktérego doszto w latach
dziewigcdziesigtych XX-go wieku. Biennale we Florencji w roku
1996 opatrzone tytutem Looking at Fashion ukazato nie tylko
rownorzedne zwigzki pomigdzy sztukg i modg od poczatku
minionego wieku po dzien dzisiejszy; dodatkowo w roznych
miejscach wystawy prezentowane byly prace artystyczne bedace
wynikiem wspotpracy wspotczesnych artystow i projektantow
mody. Rowniez retrospektywa Addressing the Century: 100
Years of Art & Fashion, pokazana w roku 1999 w Hayward Gallery
w Londynie i w Kunstmuseum w Wolfsburgu, zajmowaty sie
interakcjg miedzy estetyka funkcjonalng oraz nieuzytkowa,

a takze podkreslaty wzajemne przenikanie obu tych estetyk.

Dzi$ artysci oraz projektanci mody aranzujgc pokazy coraz
bardziej zacierajg granice gatunkdw i rozgraniczenia miedzy
malarstwem i fotografia, architekturg i rzezbg, filmem, video

i teatrem — a nawet tancem czy performance. Juz w latach
osiemdziesigtych japonski projektant mody Issey Miyake tworzyt
rzezbiarskie stroje, a foto-artystki, jak Cindy Sherman czy Nan
Goldin przyjmowaty zamowienia od projektantéw mody
(pracowaly dla ekstrawaganckich firm Comme des Gargon

i Matsuda). Artystki tworzgce instalacje czy performances, jak
Sylvie Fleury czy Vanessa Beecroft bezposrednio odwotywaly sie
w swoich pracach do blyszczgcego $wiata mody, a fotografowie
reprezentujgcy branze mody, jak Peter Lindbergh, zaczeli by¢
wystawiani w muzeach sztuki. W roku 2000 Germano Celant
byt kuratorem wystawy o projektancie mody Giorgio Armani

w Guggenheim Museum w Nowym Jorku, a ktéra wowczas byta
bardzo dyskusyjna. Dzisiaj natomiast jest oczywistoscig, ze
eksperymentalnie pracujgcy tworca mody, jak Hussein Chalayan,
reprezentuje Turcje na Biennale w Wenecji (2005) i niewiele
podzniej ma wystawe indywidualng w Kunstmuseum Wolfsburg.

Réwniez w kontekscie wzajemnego przenikania sztuki i mody
znajdujg sie ostatnie prace Ewy Kulasek. Z tym, ze jej pod
wzgledem formalnym bardzo surowych kapeluszy nie nalezy
taczy¢ z pretensjonalng Haute Couture czy z multimedialnymi
pracami lat dziewiec¢dziesigtych. Niemniej autorka ta prezentuje
swoje kapelusze zarowno w salach wystawowych, jak i w ramach
wiodgcych targéw mody w Europie — przy czym tam wiagnie
spowodowata nawet mafg rewolucje. O swoich kapeluszach,
ktére Ewa Kulasek rozpowszechnia pod markg [SCHA], wraz
z Alexandrem Honory wydata ptyte DVD, na ktérej fotografiom
jej kapeluszy towarzyszy wpadajgca w ucho muzyka. Ta DVD
jest w rownej mierze swoistg instalacja video, jak i wydarzeniem
promocyjnym w ramach targéw mody. W czasie pokazu przed
oczyma widza przebiegajg pisane na maszynie nastepujgce
zdania:
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about form,
about colour,
about structure,

not so much about

about beauty,
about simplicity,
about reduction,
about perfection,
to play with.

decoration,

of my hats have many faces.

It depends on the way you wear them.

It depends on the way you combine them.

Ewa Kulasek

Smart People for Smart Hats



W tych krotkich sentencjach Ewa Kulasek wyraznie okreslita
punkty odniesien swych artystycznych poszukiwan. Ta mieszkajaca
w Kolonii Polka z cafg pewnoscig nie siegneta do jezyka
angielskiego tylko ze wzgledu na jego miedzynarodowe
zastosowanie, lecz dlatego, ze zwigzto$¢ angielskiego stowa
hats odpowiada precyzyjnemu, zredukowanemu wyglgdowi
kapeluszy.

Ewa Kulasek redukuje ich forme do podstawowych ksztattow
geometrycznych. Jednak obejrzane doktadniej kapelusze te
ujawniajg swa petng napiec linie oraz precyzyjne ciecie krawedzi.
Po miekko zaokrgglonych konturach, czy tagodnych krzywiznach
brzegdw, ujawnia sie zamierzona przez autorke doskonafosc
formy. Mimo abstrakcyjnego jezyka zastosowanej formy
kapelusze te otwierajg rozlegte pole skojarzen: niektore ksztafty
przypominajg misy, naczynia, inne — historyczne nakrycia gtowy,
od osmanskiego fezu, poprzez $redniowieczne czepce
rzemiesInikow, czy stanowe kapelusze wioskich kupcow i ksigzat,
a jeszcze inne stalowe hetmy niemieckiego Wehrmachtu,

a nawet hetm Lorda Vadera z Gwiezdnych wojen.

Zgodnie ze swym opartym na prostocie kanonie form, Ewa
Kulasek ogranicza takze wybor kolorow. Jedynie kilka cieptych
odcieni czerwieni i brgzu, takze szarosc¢, antracyt, bez, barwa
ciemnozotta czy groszkowozielona. Ustawione w szeregu
kapelusze te majg aure minimalistycznego dzieta sztuki,
aczkolwiek wykwintny filc uzywany przez artystke oddziatuje
catkiem inaczej niz typowe dla minimalizmu materiaty

przemysfowe. Natomiast umieszczone na postumentach, kazdy
osobno, kapelusze te przeksztatcajg sie w klasyczne rzezby

0 esencjalnym stylu przypominajgcym w pewnej mierze rzezby
wielkich mistrzéw modernizmu, jak Constantin Brancusi czy
Hans (Jean) Arp.

Jednak Ewa Kulasek nie znajduje impulséw do swych prac

w paryskiej awangardzie. Swe inspiracje bierze raczej z polskiego
oraz rosyjskiego konstruktywizmu i suprematyzmu, oraz z unizmu
polskiego malarza Wtadystawa Strzeminskiego. To pisma
Strzeminskiego oraz jego zony — rzezbiarki Katarzyny Kobro

— wyraznie wptynety na sposob pojmowania formy i przestrzeni
przez Ewe Kulasek, co zresztg ona sama przyznaje w swoich
wypowiedziach. Strzeminski postulowat ,sztuke surowych form”.
Linia, barwa oraz faktura — jako ,elementy budowlane” obrazu
— miaty formowa¢ niepodzielng cato$¢ na ptaszczyznie obrazu.
Natomiast o rzezbie Katarzyna Kobro pisafa: ,Rzezba [nie jest]
ani literaturg, ani symbolizmem, ani tez osobowg psychologiczng
emocjg. Rzezba jest w sposdb czysty i prosty ksztattowaniem
formy w przestrzeni. W konsekwencji nie ma przypadkowych
form w rzezbie. Mozna uzywac jedynie takich form, ktore tworzg
zwigzek pomigdzy rzezbg a przestrzenig i tym samym tgczg te
pierwszg z tg drugg”. Jezeli zastgpimy stowo ,rzezba” stowem
.kapelusz”, to otrzymamy catkiem jasny opis rzezbiarskich
nakry¢ gfowy autorstwa Ewy Kulasek.

Jednak wschodnioeuropejska awangarda wptyneta na te artystke
nie tylko w sensie formalnym. Chyba réwnie wazne byto dla niej



marzenie przedstawicieli polskiej i rosyjskiej awangardy o nowej
rzeczywistosci spotecznej, w ktorej sztuka przenikataby wszelkie
aspekty zycia. Aleksander Rodczenko, Natalia Gonczarowa,
Ljubow Popowa, Warwara Stiepanowa obok malowania

i rzezbienia projektowali tez przedmioty uzytkowe, ubrania
robocze, kostiumy teatralne, codzienng garderobe. Ich wzory
byly scisle linearne i wykluczaly jakiekolwiek elementy dekoracyjne.
Rowniez Ewa Kulasek odrzuca wszelkg dekoracje w swoich
projektach kapeluszy. One ,zyjg” samg swa surowg forma.

Ponadto kapelusze te zaczynajg odsfania¢ swg niezwykig
réznorodnos¢ wariantdow w powigzaniu z noszgcg je osobg

— gdy uzyte sg jako nakrycia gtowy. Nawiasem moéwigc, gdy
dochodzi do zademonstrowania réznych sposobow noszenia
tych kapeluszy to artystka jest swojg najlepszg modelka. Wiasnie
dlatego, ze zredukowata kazdy z kapeluszy do najprostszej
formy, wiec wiozone na gfowe niemal symbiotycznie dostosowujg
sie do formy gtowy. Dzieki jego specyficznej formie kazda
najdrobniejsza zmiana w sposobie noszenia kapelusza odmienia
jego ksztalt na tyle, ze zaréwno bryta glowy jak i kapelusza
catkowicie zmieniajg twarz noszgcej go osoby. Rownoczesnie,
takie minimalne zmiany ksztattu odmieniajg catosciowe wrazenie,
jakie wywiera gtowa osoby w kapeluszu, nawet jej twarz wyraza
odtgd co$ nowego. Podwiniete do gory lub opuszczone do dotu
rondo moze te samg 0sobe zmieni¢ z pozornie powaznej

i skoncentrowanej w zawadiacka, kokieteryjng albo rozbawiong.

Jak zauwazy! Roland Barthes w swym eseju Swiat modly, jednym
Z jej podstaw jest ciggta zdolnos¢ do przemiany. Moda do tego
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stopnia ,inscenizuje” kobiete, ze — zgodnie z tradycyjnym
wachlarzem rol teatralnych — odpowiada ona petnej ich typologii:
sportowej, awangardowej czy klasycznej. Kombinacja tych
elementow charakteru tworzy ztudzenie ,,niemal nieskonczenie
roznorodnej osobowosci”, co zarazem odpowiada jednemu

z najstarszych marzen czfowieka: marzeniu o cafosci, w ktorej
kazdy moze by¢ wszystkim naraz i nie jest zmuszony do
dokonywania wyboru. Wedtug Barthesa w modzie kryje sie
»marzenie o indywidualnosci, a zarazem o odmiennosci, wida¢
jak kobieta w modzie marzy o byciu sobag, a zarazem kim$
catkiem innym...” Powazny temat ludzkiej swiadomosci,
refleksyjne pytanie ,kim jestem?” tgczy sie w modzie

z zabawowym tematem przebierania sie. Jednak to powielanie
osoby nastepuje bez ryzyka samozatracenia. ,Zabawa ubraniem,
nie jest juz zabawg egzystencja... a jedynie klawiaturg znakow,
sposrod ktdrych osoba istniejgca ponad czasem wybiera niektore
dla wiasnej przyjemnosci”. W ten jednak sposob, powiada
Barthes, w modzie kwestia tozsamosci jest bagatelizowana

i trywializowana.

Natomiast kapelusze Ewy Kulasek majg zupetnie inne
oddziatywanie. Jakkolwiek rowniez u niej, dzieki zmiennym
formom kapeluszy i wynikajgcych stgd zmian w wygladzie osoby,
obecny jest element zabawowy, to jednak jej kapelusze sg wolne
od efektow teatralnych. W jej nakryciach gtowy — gtowa i kapelusz
tgczg sie w forme catosciowa, ktdra nigdy nie staje sie maskarada.
Przeciwnie, prostota tej formy wiedzie do ,samo-$wiadomosci’
w sensie angielskiego self-awareness, ktére moze stanowi¢



réwniez self-confidence — pewnosc siebie. Te kapelusze nie
tworzg modnej osobowosci, lecz uwidaczniajg indywidualnosc
w catej jej zZtozonosci. | pewnie rowniez dlatego kapelusze te
moga byc¢ faczone z réznymi stylami ubioru, od niezobowigzujgco
sportowego po klasycznie elegancki.

Jedynie nazwy, jakie Ewa Kulasek nadaje swoim kapeluszom,
otwierajg pole dla fantazyjnych marzen. Mozna by wrecz sgdzic,
ze autorka chce w ten sposob stworzy¢ przeciwwage dla ich
surowych ksztattow. Nazwy miast czy krain, jak Buenos Aires,
La Paz, Afryka, Granada, odwolujg sie do romantycznych tesknot
do odlegtych miejsc i obcych kultur. Podroz, le Voyage, jak brzmi
nazwa jednego z kapeluszy, to wedfug Rolanda Barthesa,
,ostatecznie (ten) wielki topos mody”. Nazwy geograficzne
sugerujg ,utopijne gdzieindziej”, w ktérym spetni sie obietnica
piekna, przyjemnosci, bezczynnosci i rozkoszowania sie
wyobrazanym sobie urokiem miasta —z dala od trosk codziennosci.
A gdy Ewa Kulasek nadaje kapeluszowi nazwe Cotton Club, to
wyzwala caly cigg skojarzen — sposobu zycia okreslonej grupy
spofecznej z minionej epoki, wspaniaftej muzyki jazzowej i
nieposkromionej radosci zycia.

Mimo tych rozrywkowych czynnikow doktadne przyjrzenie sie
kapeluszom i noszgcym je kobietom odstania obserwatorowi
dazenie artystki do osiagniecia formy bezwarunkowej. Zaden
detal nie jest tu skutkiem przypadku. Wyszukane materiaty
zostaly przetworzone w formy elementarne.

Aby poznac ztozony uktad odniesien przy$wiecajgcy produkcii
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tych kapeluszy warto rzuci¢ okiem na inne prace artystyczne
Ewy Kulasek. Zgodnie z duchem unizmu nadaje ona formie
zawsze bezkompromisowg prostote, zredukowang do istoty
rzeczy. Jej rysunki, murale i instalacje przestrzenne oparte sg
na zredukowanych, czystych liniach, na surowych
stereometrycznych brytach, ktére — dzieki wyraznym ich
zgrupowaniom — stwarzajg zaskakujgce sytuacije przestrzenne.

W 2000 roku, dla Blticher GmbH w Erkrath, w miejscu okreslanym
jako ,Brugger Mahle” — w dawnej wytworni papieru z przetomu
XIX'i XX wieku, Ewa Kulasek zrealizowata Pokdyj ciszy. W miejscu
przeznaczonym do wywotywania wcigz nowej aktywnosci,
stworzyta architektoniczng rzezbe, ktéra zaprasza do krotkiej
bezczynnosci, do wyciszenia, kontemplaciji, refleksji oraz
poszukiwania inspiracji. Ta budowla wielkosci pokoju wykonana
z jasnoszarego betonu o gladkim wykonczeniu, z sufitem na
wysokosci okoto 4 metrow, ma pionowe szczeliny na kazdej
stronie, a na jednej waskie drzwi siegajgce niemal dachu.
Widziany z oddali budynek ten przypomina minimalistyczng
rzezbe. Wewnatrz szescianu — w trakcie wielomiesiecznej pracy
— artystka pokryta sciany kreska za kreskg warstwami szarego
grafitu, ktéry na rézny sposob zatamuije i odbija wpadajace do
wnetrza swiatto. Jednak miedzy szaroscig grafitu przez wysokie
szczeliny w $cianach zawsze otwiera sie widok na zmieniajgcy
sie z porami roku pejzaz.

Tymi samymi zasadami Ewa Kulasek kierowata sie tworzgc swe
Letnie sypialnie, z ktérych jedng realizuje wiasnie we Wioszech.



Dwie zazebione ze sobg potgczone betonowe Sciany w ksztatcie
litery U tworzg pomieszczenie na planie kwadratu, dostepne

z dwaoch stron i otwarte od gory. Przeciwlegte wobec siebie
wewnetrzne $ciany odchylone sg na zewngtrz pod katem 10°
od pionu — dzigki czemu $wiatfo i cienie tworzg geometryczne
rysunki scienne o przejrzystej strukturze. tozkiem jest tu ptyta
z naturalnego kamienia, ktéra moze by¢ podgrzewana. Takze
i to miejsce sztuki oferuje przestrzen dla koncentracji czy tez
oczyszczenia mysli i zmystow.

Czy bedzie to rzezba architektoniczna, czy rzezbiarskie kapelusze
—wytwordw artystycznych Ewy Kulasek nie da sie jednoznacznie
przyporzadkowac do jakiego$ artystycznego gatunku.

Jej budowle, wnetrza lub kapelusze sg uzytkowe, a mimo to
w kontekstach, w jakich je umieszcza autorka, funkcjonuja jako
autonomiczne dzieta sztuki. Dzieki nadaniu im formy radykalnej
artystka, jak ujat to Friedhelm Mennekes, przetwarza codzienne
doswiadczenia w procesy duchowe, ,w kitdrych technicystycznie-
-logiczne myslenie zndw moze sie zjednoczy¢ z intuicja,
wyobraznig i inspiracjg”.

By postuzy¢ sie stowami Constantina Brancusi: ,Prostota nie
jest... celem sztuki, ale zblizajac sie do istoty sprawy, dociera
sie do niej nawet jej nie poszukujgc”. W tej wtasnie tradyciji
artystycznej mieszczg sie prace Ewy Kulasek.

Bettina Ruhrberg
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Wieczor Karnawalowy Fundacii Zbioréw Sztuki Wspdtczesnej
Muzeum Narodowego, Warszawa 2006



Two Tables with Hats, Feldafing 2005




LA PAZ




VOYAGE




BABU




NIZZA




BUENOS AIRES




GRANADA




COTTON CLUB




Wydawca:

Hanna Muzalewska-Purzycka

Galeria Muzalewska

Glogowska 29/6a

60-702 Poznan

tel.: +48 (0) 61 869 98 43, +48 (0) 603 399 718

Tekst: Bettina Ruhrberg

Fotografie: Alexander Honory, Ewa Kulasek
Tlumaczenie: przektad zespotowy
Koncepcja i projekt graficzny: Ewa Kulasek
Sktad: Diagram

Druk: Zaktad Poligraficzny ,Grafika”, Poznan

Copyrights by Ewa Kulasek, [scHa| and the Authors

SCHA




_CALERIA MUZALEWSKA |
POZNAN, KWIECIEN - MAJ 2006



