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Katalog prac

1. ,Pejzaz - Deszcz” - uktad przedmiotowo-przestrzenny
z ,t6dkami z trzciny”, 2003
blacha aluminiowa 0,5 mm, ptyty chodnikowe 30x30 cm,
catos¢ uktadu - wymiary zmienne

2. ,Pejzaz - Deszcz” - uktad przedmiotowo-przestrzenny
z ,Przyrzadami do przenoszenia gtosu”, 2003
blacha aluminiowa 0,5 mm, czarne parasole, drewniana laska,
btekitny papier laminowany, rézowy balonik, szklanka z woda,
catos¢ uktadu - wymiary zmienne

3. ,Martwa natura” - uktad przedmiotowy z osobistymi
obiektami H.M. oraz ,Przyrzadami do przenoszenia gtosu”
ustawiony na blacie kredensu, 2003
osobiste przedmioty H.M., blacha aluminiowa 0,5 mm,
catos¢ uktadu - wymiary zmienne

4. ,Maty pejzaz”, z serii Sredniowiecze”, 1982
akryl, dwa kamyki, szklanka na ptycie pilSniowej, 60x60 cm

5. ,Deszcz”, 1993-94
rura aluminiowa o $rednicy 4 cm, stalowy pret zbrojeniowy, kamien,
rozciggtos¢ elementu pionowego umieszczonego na Scianie 17 cm
nad podtoga - 284,6 cm

6. ,Budka dla ptakow - Ptak”, 1994
blacha aluminiowa, ptyta pil$niowa, drewniana budka ptasia,
100,3 x 155,4 x 23 cm

7. ,Rysunek taoistyczny (I)”, 1998
blacha aluminiowa, papier, tusz, tasma klejaca, 29 x 41 cm

8. ,Rysunek taoistyczny (II)”, 1998
papier, otowek, tasma klejaca, 29 x 41 cm

9. ,Rysunek taoistyczny (III) - Ptak”, 1998
blacha aluminiowa, tusz, tasma klejaca, 29 x 41 cm



Oto pokaz najnowszych, nowych oraz dawniejszych realizacji

wyjatkowego artysty, artysty, ktérego chciatabym przyréwnac
do ogrodnika - Koji Kamoji. Prezentacja ,Pejzaz - Deszcz”,
przygotowana do wnetrz mojej galerii w roku 2003 inaugurowana
jest w samym poczatku nowego roku - jest to uwaga poboczna,
bowiem twdrczos¢ Koji Kamoji zdaje sie by¢ bezczasowa; unaocznia
ona raczej trwanie - czasem tez przemijanie, wtedy jednak
odczuwamy trwanie pamieci tego, co odeszto, co jest nieobecne.
Koji Kamoji czyni swoje dzieta z ulotnosci, efemerycznosci,
lekkosci, z domystu czasem, z deszczu, wiatru, Swiatta, z przyrody.
Stara sie pochwyci¢ gtos rzeczy - ,Przyrzady do przenoszenia
gtosu rzeczy”; materializuje wspomnienie z dziecifistwa - ,t6dki
z trzciny” wykonywane niegdys nad rzeka w Japonii, teraz
powtarzane w materiale blachy aluminiowej; przywotuje moje
wspomnienia ustawiajac owe ,Przyrzady...” na znaleziskach
mojego zycia w przesztosci - ,Martwa natura H.M.”, budujac
labirynt albo ogréd mojej wtasnej pamieci. Generalnie, ta ulotna
sztuka jest zarazem niezwykle wyrazista, cho¢ niejednoznaczna,
jak haiku, ktére stowem kresli nienazywalne. Sztuke Koji Kamoji
cechuje przy tym medytacyjnosc i prostota.

Obecnie artysta ten zastanawia sie nad bytem cienia; zastanawia
sie nad innym ulotnym, niepochwytnym stanem, ktdry stanowié¢
ma jego odpowiedZ na niebieski pasek jego przyjaciela Edwarda
Krasifiskiego, na tarasie pracowni ktérego — pracowni i mieszkania,
jakie Edward Krasifski tak dtugo dzielit z Henrykiem Stazewskim,
a przez jakis czas takze z Marig Ewa (Mewa) tunkiewicz-Rogoyska
- Koji zrealizowat niegdys utwor przestrzenny ,Dno nieba”.
Prosze aby Koji Kamoji przyjat wyrazy mojej podzieki za
zaplanowanie owego deszczowego ogrodu w mojej galerii,

a w szczeg6lnosci za stworzenie labiryntu ,,Martwa natura H.M.”,
Gosci zas mojej galerii zapraszam do stapania po owym ogrodzie,

ktéry w Poznaniu dla nas Koji wygrodzit.

Hanna Muzalewska



Z Koji Kamoji rozmawia Jaromir Jedlifiski

Jaromir Jedlifski: W rozmowie, ktérg prowadzilismy przed
paroma laty, a ktéra opublikowana zostata w katalogu Pana
wystawy w Muzeum Gérnoslaskim w Bytomiu w 1998 roku,

a potem jeszcze w rozwinietej wersji w ,,0drze”, méwilismy

o0 ,przytulnosci”. Odnosit Pan to stowo do wnetrz Muzeum

w Bytomiu, do wnetrz w Polskim Instytucie Kulturalnym

w Londynie, gdzie pokazywane byty niegdys Pana dzieta wespét
z obrazami Henryka Stazewskiego, do wystawy na tarasie

w mieszkaniu/pracowni Edwarda Krasiriskiego, a bedacym niegdys
mieszkaniem i pracownia Henryka Stazewskiego, gdzie Stazewski
i Krasinski przez lata koegzystowali, i ktére ponadto przez czas
jakis dzielili z Maria Ewa (Mewa) tunkiewicz-Rogoyska, odnosit
Pan to okreslenie w jaki$ sposéb do Galerii Foksal, w ktérej
wiasnie (w styczniu 2003 roku) otworzyt Pan wystawe ,Martwa
Natura/Still Life”. Mysle, ze sprawa owej ,przytulnosci” jest

w immanentny sposéb zawarta w decyzji Pana, a wczesniej chyba
réwniez paru innych artystow, aby zrealizowac swoja wystawe
we wnetrzach galerii/mieszkania Hanny Muzalewskiej w Poznaniu.
Zna Pan juz te przestrzen, ogladat Pan tam kilka wystaw

w pokojach tych prezentowanych - Tomasza Tatarczyka, Andrzeja
Szewczyka, Marka Chlandy, Jarostawa Koztowskiego. Chciatbym,
aby$my poméwili o Pana stosunku wobec miejsca uobecniania
swoich dziet, utworéw przestrzennych, o procesie myslenia oraz
pracy manualnej, co sie tyczy budowania pokazu adresowanego
do takich, a nie innych wnetrz, im dedykowanego.

Koji Kamoji: Kiedy méwitem o przytulnosci myslatem tez

o takich stowach, jak bliskos¢, bezposrednios¢, codziennosé,
obecno$¢ zycia, ten nasz Swiat, otoczenie. Przeciwstawiaja sie

one sztucznosci, sloganowosci, abstrakcyjnosci, fikcji itd.
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Chciatbym tworzyé samg praca taki klimat, ale lubie tez
wykorzystac istniejacy juz klimat i czasem do niego sie
przystosowuje albo staram sie wydoby¢, uwidoczni¢ charakter
jakiego$ pomieszczenia. W kazdym razie staram sig, zeby praca
i otoczenie stapiaty sie ze sobg, tworzac jedng catos¢, odczuwanie
catosciowosci. Chyba w takim sensie uzytem stowa przytulnosé.
Moze sie to odnosié do prezentacji na plenerze, na przyktad

w Okunince nad Jeziorem Biatym w 1988 roku zatytutowanym
.Dziecko w lecie”. Lubie pokazywaé swoja prace w znanym mi
pomieszczeniu, gdzie pokazywali swoje prace moi koledzy,
ktérych robote lubie. Przepraszam za poréwnanie, ale to troche
podobnie jakby pies znalazt slady swoich kolegow.

Czasem konkretna sytuacja odpowiada mojej intencji, na przyktad
w przypadku tarasu mieszkania Edwarda Krasiniskiego i Henryka
Stazewskiego ze wzgledu na wysokos¢, na jakiej sie on znajduje
z widokiem na cata Warszawe i na blisko$¢ nieba (realizacja
»Dno nieba” z 1993 roku), albo biblioteki publicznej kierowanej
przez Stefana Szydtowskiego w Legionowie (studnia ,Haiku/Woda”
z 1994 roku). Siedem pokoi w Muzeum Gérno$lagskim w Bytomiu,
gdzie miatem indywidualng wystawe w 1998 roku traktowatem
jako osobny krok, osobny etap, odrebny Swiat wobec mojej
dotychczasowej drogi. Wazne jest by tworzy¢ taka przestrzen,
ktéra nie jest obojetna dla ogladajacego.

Odczuwanie przytulnosci moze by¢ czesciowo zwigzane z moim
odczuciem $wiata, a moze jest to odczuwanie po japofsku...
Potezny gmach, bardzo szerokie ulice, duze festyny sa dla mnie
troche obce. Mysle, ze tradycyjne sktonnosci do umitowania
drobnych rzeczy i przyrody jak maty kamien, ledwo odczuwalny

wiatr, drobny deszcz itd., sg nadal mi bliskie. Maty pokdj
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do ceremonii herbaty jest dobrym przyktadem oddajacym
tradycyjny charakter sztuki japonskiej, ale w tym przypadku
stowo prostota jest bardziej adekwatne niz przytulnosc.
Wptyw przyrody na cztowieka jest jak widac silny. Ale tez mysle,
ze sztuka wspbtczesna idzie wiasnie w podobnym kierunku,

to znaczy od bardzo ciezkiego, bardzo materialnego charakteru
do coraz lzejszego i moze do samej Swiadomosci, jak lekki dotyk
wiatru. Wedtug mnie tak sie dzieje.

Kilka lat temu napisatem krotki tekst na temat efemerycznosci,
chciatbym Panu pokazaé, nazywat sie ,Realnos¢ efemerycznosci”.
Przeczytam fragmenty:

Rzeczywiscie czasami sztuka wspotczesna ma charakter
efemeryczny. Mozna by stwierdzi¢, iz efemerycznos¢ jest jedna
z cech wspétczesnej sztuki. Nie tylko dlatego, Zze uzyte materiaty
sg czesto bardzo kruche i nietrwate, ale réwniez dlatego,

Zze artysci interesujg sie efemerycznoscia zjawisk obecnie bardziej
niz dawniej, w tym kontekscie wiaczajac do nich nasz byt.

Pod tym wzgledem sytuacja sztuki japorskiej byta odmienna,
zainteresowanie efemerycznoscia, przemijalnoscia byto
podstawowym sktadnikiem tej sztuki. Odnosi sie ona gtownie
do przyrody, a nie do cztowieka jak w Europie. Cztowiek byt
bardziej czastka przyrody w sztuce japoriskiej. Trudno jest okresli¢
przyczyny takiego zjawiska, jakie obecnie odczuwamy, jednak
czuje i widze, ze artysci chca pozbyc sie konstrukcji, budowli,
skorupy, odczuwajac, ze rzeczywisto$é, ktora odbieramy nie daje
sie zamknac jak dotychczas w kulturocentrycznej

i antropocentrycznej statosci, co do ktérej odnoszg sie

z podejrzliwoscia, czujac, ze moze jest to takze rodzaj konstrukcji

(i zarozumiatosc). Przychodzi mi na mysl obraz lekko poruszajacej
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sie bibuty, poruszanej przez wiatr; widzac te bibute uswiadamiamy
sobie powiew wiatru. Nie datoby sie uzyskac tego samego rezultatu
stawiajac solidny mur zamiast bibuty. Tak samo odczuwam pewne
podobiefstwo pomiedzy ta bibutg a efemerycznoscia obecnej
sztuki.

Bibuta jest efemeryczna i przez wiatr podkreslony zostaje jeszcze
bardziej jej charakter, a jednoczesnie jej efemerycznos¢ staje
sie jedyna, nie do zastapienia, obecna. Jest nader efemeryczna,
jej efemerycznos¢ staje sie bytem. Widzimy bibute i jej potozenie,
czujemy wiatr. Albo padajacy przez okno snop Swiatta, okrag
Swiatta na podtodze przesuwa sie w miare uptywu czasu. A przeciez
interesuje nas takie nader efemeryczne zjawisko.

Wydaje mi sig, ze dla artysty najwazniejsza rzecza jest trafienie,
praca z punktu widzenia technicznego, czy jest efemeryczna czy
nie, to nie jest wazne. Jesli praca zaistniata, to nawet po
zniszczeniu jej, istnieje ona nadal (tak, jak — mysle - ma to
miejsce w przypadku realizacji ,Haiku/woda”, studni w bibliotece
Stefana Szydtowskiego), a gdzie ona jest nie wiem, tak samo
jak w przypadku kazdej rzeczy, ktéra byta. Tu koficze przywotywaé
tamten tekst.

Ostatnio intensywnie myslatem o krypcie w Magdeburgu, takze
w kontekscie tego, gdzie niedtugo bede miat swéj kolejny pokaz
tej realizacji. Ta piekna romanska krypta zostata zbudowana

w XI-tym wieku i mnisi modlili sie w niej przez tysigc lat.

To niesamowite miejsce. Czuje, ze ich modlitwy sa wsigknigte
w te mury. Mozliwe, ze to odczucie poteguje sie jeszcze bardziej
przez to, iz to miejsce przestato funkcjonowac jako krypta

klasztorna. O tym tez napisatem krétki tekst - ,Woda".
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We wnetrzu krypty

Klasztoru Unser Lieben Frauen w Magdeburgu,
Na szarej, kamiennej, piaskowej podtodze,

Na samym $rodku, wsréd kamiennych,
pieknych, prostych romanskich stupéw,

Postawitem szklanke z woda.

Mate swiatta dnia, przez malenkie otwory
w murach, na nig padaja.

Woda je przyjmuje i odbija.

Dzwiek wody, a moze raczej gtos wody,
ktéry mogtby byc¢ styszalny wtedy,

w nas samych, napetnia cicho

wnetrze krypty.

Jak modlitwa do $cian i nieobecnych

Cieni mnichow.

Magdeburg, 26 maja 2003 roku

W takim przypadku praca jest nierozerwalnie zwigzana z miejscem.
~Woda” zostata pokazana takze w dawnej ceglanej cysternie,

w podziemiu Zamku Ujazdowskiego i nabrata innego charakteru.
W Magdeburgu byta modlitwa, a w Warszawie to byt duch wody.
Jaromir Jedlifiski: To jest jedno ze znaczen aury miejsca, tak
waznej dla Pana pracy, ale tez miejsca s3 znaczace, bowiem

naznaczone s przyjazniami, prawda, jak w przypadku wspominanej
realizacji ,,Dno nieba” na tarasie miejsca, gdzie zyt i pracowat

Henryk Stazewski, gdzie ciagle jest Edward Krasifiski, a wiec
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s3 miejsca, z ktérymi ma Pan bardzo osobiste zwiazki poprzez
ludzi z nimi zwiazanych, miejsca z tego wzgledu nieobojetne,
nie neutralne, jak muzeum, albo galeria, zazwyczaj...

Koji Kamoji: Na pewno tak jest. Z Heniem znatem sig dobrze,
z Edziem znatem sie dobrze i wtedy bardzo wazne byto, Ze ten
taras byt bardzo wysoko, i ze cata Warszawe byto stamtad wida¢,
ze byto bardzo blisko nieba, o czym juz wspomniatem. Ale trudno
jest powiedzie¢, ze to przede wszystkim przytulnos¢ spowodowata,
Ze to tam zrobitem. Gtéwnie odpowiadaty mi te warunki, ze to
jest dno nieba, blizej nieba, jak sobie méwilismy we wcze$niejszej
naszej rozmowie, ale na pewno tez miatem emocjonalny stosunek
do tego miejsca przez osoby, przez to, ze Edzio tam mieszka,
a wczesniej Henio. A w Gérnoslaskim Muzeum to ten uktad sal,
to nie sa takie typowe wnetrza, takie czysto galeryjne warunki.
Tak samo byto w Londynie w Instytucie, kominek, jakie$ takie
pokoje domowe. Ale jest co$§ waznego w tej przytulnosci,

jak i cos$ innego jest istotne tez: przytulnos¢ chciatbym stworzyé
przez prace, a nie tylko je dopasowac do jakiego$ wnetrza. I tu,
na przyktad, na Foksal chyba troche mi sie udato taki osobisty,
jakos$ tam przytulny klimat stworzy¢ poprzez prace (,Martwa
natura”, styczen 2003 roku). Nie dlatego, ze mam sentyment,
pokazuje tutaj, tylko odwrotnie. I jezeli mnie sie uda w Poznaniu
cos$ takiego, to bytoby fajnie. Wie Pan, przytulnosc jest wtedy,
kiedy poprzez prace przestrzen, czy wnetrze pokoju staje sie
przytulne. To znaczy, ze przestrzeh jest nieobojetna, nabiera
jakiejs ludzkiej aury, staje sie ucztowieczona. Nastepuje jakies
zblizenie. A wiec to jest odwrotnie.

Jaromir Jedlifski: No, ale musi przeciez Pan zna¢ wnetrza,

mie¢ do nich wiasny stosunek, czesto zresztg wraca Pan do

31 Jedliriski — Kamoji. Rozmowa

pewnych miejsc, gdzie sie wystawia sztuke, na Foksal miat Pan
bodaj kilkanascie wystaw.

Koji Kamoji: Tak, mysle, ze bardzo interesujacym przyktadem
bedzie Magdeburg. Tam jest krypta, dawne modlitwy w tym
wnetrzu s, i tam pokazac te szklanke z woda, z tym jej gtosem,
z dzwiekiem rzeczy, to jest wtedy bardzo silnie zwigzane

z wnetrzem. Galeria jest bardzo neutralna, a tam jest cos,

ze nie da rady sie tego gdzie indziej osiggnaé. Tam jest jakas
rozmowa...

Jaromir Jedlifiski: Powiedziat mi Pan kiedys, ze chciatby odnalez¢
to, co jest wspdlne w sztuce wschodniej i zachodniej, myslac
o duchowosci. Podkreslat Pan mocno, iz w Sredniowieczu sztuka
byta bardziej skierowana ku wartosciom duchowym wtasnie oraz,
ze pozniej owa duchowosé, duchowa intensywnosc¢ utracita.
Dodawat Pan, ze sztuka wspoétczesna znowuz duchowosci
poszukuje, co jest dla mnie szczegélnie intrygujgce w Pana
stowach, a takze, ze Wschéd i Zachdd musza odnalezé wspdlng
wrazliwo$¢ wzrokowg, odczuwanie, a wigc odbiér bardziej
bezposredni. Namalowat Pan, przypomnijmy tu, cykl obrazéw
o bardzo medytacyjnej aurze zatytutowany ,Sredniowiecze”
(po raz pierwszy pokazywany w Galerii Foksal w 1986 roku,
potem pokazywaliémy go w czasie Pana indywidualnej wystawy
w Muzeum Sztuki w todzi, w tym roku zas eksponowany on byt
na wystawie ,Sol Invictus” w Katowicach), a ktérym to obrazom
towarzyszyt swoisty manifest zatytutowany ,Rozmyslania nad
Sensem Sztuki”, gdzie pordwnywat Pan w dwudziestu parach
poje¢, albo stanéw, Sredniowiecze i Wspétczesnosé, na przyktad
poprzez takie zestawienia, jak: ,modlitwa - postep”,

»0dczuwalnos¢ przestrzeni i czasu — wymierno$é czasu
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i przestrzeni”, ,cze$¢ jednoczesnie catoscig - czes$c¢
podporzadkowana catosci”, ,,zmyst — umyst”, ,tak - nie”.

Czy mozemy poméwic o tej potrzebie duchowosci w sztuce
dzisiejszej i w dzisiejszym Swiecie?

Koji Kamoji: Dla mnie duchowos¢ to odczuwanie sensu bytu.
Napisatem o tym tekst w 1991 roku. Tekst ten, ,0gréd zenowski
Rydanji i méj sen o ogrodniku” zostat wydrukowany w katalogu
mojej wystawy w Zamku Ujazdowskim przed szeScioma laty.
Duchowos¢ to wedtug mnie skupienie sie na samej rzeczy. Sztuka
jest wyrazaniem przez nas odbieranego sensu bytu, sensu zycia
i $mierci. Odnosze sie nie tylko do cztowieka, ale takze do przyrody
i do rzeczy. Mysle, ze taka swiadomos¢, nieantropocentryczna
swiadomos¢ pogtebiata sie szczegélnie po drugiej wojnie
Swiatowej. Mysle, ze potrzebujemy takiej duchowosci,

czy $wiadomosci, a nie traktowania duchowosci jako wiary

w sensie dogmatycznym.

Préby poszukiwania wspélnej wartosci duchowej Wschodu

i Zachodu czyniono jak wiadomo juz od poczatku XX-go wieku
dosy¢ intensywnie, gtéwnie w kregach zachodnich intelektualistéw,
ale obecnie nie dzieje sie to tylko poprzez ciekawos¢ intelektualng,
po prostu stato sie to potrzebg wynikajacg z faktu, ze Swiat
staje sie coraz mniejszy. Ale nie jestem ani filozofem,

ani historykiem, nie chce zabiera¢ gtosu.

W tym tekscie ,Rozmyslania nad Sensem Sztuki” chciatem tylko
powiedzieé, ze zawartos¢ jest wazniejsza od pudetka, sens jest
wazniejszy od pozoru, cztowiek jest wazniejszy od pieniedzy,
duchowos¢ jest wazniejsza od posiadania.

I jesli sztuka ma jaki$ sens istnienia to mysle, ze polega tylko

na szukaniu sensu bytu. W moim odczuciu i obserwacji wspétczesna
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sztuka bardziej niz dawniej szuka tego sensu. Sztuka wspétczesna
zadaje sobie bezustannie ,to” jedno pytanie. Rzeczywiscie
modlitwe przeciwstawiatem postepowi, a to w takim znaczeniu,
iz modlitwa ze swojej natury jest skierowana do $rodka, a postep
ma charakter rozszerzajacy sie na zewnatrz i sztuka, w moim
odczuciu, jest podobna do modlitwy, ale absolutnie nie negujac
postepu w Swiecie.

Jaromir Jedlifiski: Obrazy z cyklu ,Sredniowiecze” odnosza sie
chyba bezposrednio do mistyki, do jakiej$ historii duchowosci,
do pewnego rodzaju religijnosci, bezwyznaniowej, niedogmatycznej
- jak Pan powiedziat. W przywotanym juz tekscie ,Rozwazania
nad Sensem Sztuki” wyraznie Pan stwierdza, ze wtedy byta
modlitwa, a teraz jest postep. Czy tradycja, z jakiej sie Pan
wywodzi, z podglebia pewnego szczegdlnego rodzaju duchowosci
wschodniej, dalekowschodniej - chociaz wiekszg cze$é swojego
zycia spedzit Pan w Europie, w Polsce - odciska sie na Pana
mysleniu, odczuwaniu oraz pracy?

Koji Kamoji: Ja mysle, ze duchowos¢ jest jedna, wspélna, taka
sama na Zachodzie, jak i na Wschodzie, tylko kulturowo moze
sie roznic. To, czy to bedzie buddyzm, czy hinduizm, czy to jest
chrzescijanstwo, to nie ma dla mnie znaczenia. Duchowosé to
jest takie skupienie, wstuchanie sie, medytacja, dotykanie, jakie$
takie bezposrednie. Zeby nie patrze¢ oddzielnie tylko w relacjach...
Jaromir Jedlifiski: W ostatnim czasie zajeta Pana joga, prawda?
Koji Kamoji: Cwicze joge juz i dopiero od oémiu lat. Joga mi
duzo daje. Oprdcz zdrowia fizycznego, co jest bardzo istotne,
uczy tez skupienia i spokoju.

Jaromir Jedlifiski: Méwilismy juz o Pana pracy ,,Dno Nieba”.

W zwigzku z nig chciatbym jeszcze podrazy¢ to, co mnie zawsze
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intryguje w catej Pana twérczosci i w sposobach uobecniania
owocow Pana pracy, Pana dziet, a mianowicie oscylowanie
pomiedzy kierunkiem pionowym a poziomym, pomiedzy symbolika,
ale tez i odmiennymi prostymi odczuciami, jakie wigzaé mozna
z horyzontalnym oraz wertykalnym dziataniem, dazeniem,
mysleniem etc. Czy mogtby Pan powiedzie¢ w takim kontekscie
mojego pytania o intencjach, jakie towarzyszyty zrealizowaniu
przez Pana dziet, a zarazem, ktére wyznaczyty sposoby ich
unaoczniania widzom, nam - co w Pana pracy jest zazwyczaj
integralnie powiazane jedno z drugim - utworéw takich, jak:
wspominane juz ,Dno Nieba”, interwencja ,Haiku/Woda”

w Bibliotece w Legionowie, ,t6dki z trzciny” w Zamku
Ujazdowskim, ,Woda” w Galerii Stefana Szydtowskiego,

czy ,Martwa natura” w Galerii Foksal? Tu pojawity sie tuki...
Koji Kamoji: Tu nie ma chyba tego wyraznego rozréznienia
pionu i poziomu, chyba nie ma go w tej pracy na Foksal. Przedtem
moze rzeczywiscie bardziej to zagadnienie - jako zagadnienie
takze - mnie interesowato, ale teraz jako$ tak inaczej troche
to widze. Kiedys, gdy bytem mtody, myslatem, iz krzyz ma
najbardziej harmonijng proporcje utworzong z pionu i poziomu,
miedzy duchowoscig a $wiatem materialnym i myslatem,

ze ludzie maja rézne proporcje tego krzyza, niektorzy majg dtugi
horyzont i krétki pion, a niektérzy odwrotnie.

A pdzniej myslatem, ze gdy przedtuzymy oba kierunki bardzo
daleko, to gdzies one sie ztacza tworzac 6semke. Niektérzy ludzie
sg duzymi 6semkami, niektorzy matymi, a potem myslatem

o0 ksztatcie kuli o r6znej Srednicy, w ktdérej mieszcza sie
nieskoficzone ilosci 6semek. W kazdym razie przestatem dzieli¢

pion i poziom w sensie tradycyjnym, jako ducha i materie.
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A teraz widze raczej we wnetrzu samego siebie jako odczucie
skupienia i spokoju, ale nie traktuje ich przeciwstawnie, kierunkowo.
Kula tez juz mi nie odpowiada ze wzgledu na powtoke, jej
ograniczenie. Widze cztowieka jako punkt, byt w nieskoficzonosci,
Swiadomos¢ w nieskoficzonosci. Tak, jakby kazda rzecz...,

wie Pan, stata w miejscu...

Jaromir Jedlifiski: Skupia sie Pan na samej rzeczy, takze

na relacjach...

Koji Kamoji: Na samej rzeczy, tak. I wie Pan, robigc te prace
(,Martwa natura”) w ogéle nie czutem, ze nawigzuje do tradycji
japonskiej czy chinskiej, czy wschodniej w ogéle, ani europejskiej,
nic. Nie czutem, ze jestem szczegdlnie Japonczykiem.
Uswiadomitem sobie co$ zupetnie inaczej niz dotychczas.
Wczesniej mocniej odczuwatem korzenie japonskie, a tutaj nie.
Ja chyba oderwatem sie juz od tych korzeni. A poza tym robigc
to, na poczatku zesztego roku nie wiedziatem zreszta czy zdaze
jeszcze co$ zrobié, czego$ dotknaé, ale czutem, ze zdazytem,
zrozumiatem przy tym, ze kazdy artysta szuka swojego jezyka,
swojego alfabetu, ale nie zawsze zdazy dotkna¢. Co$ takiego
poczutem, a potem, ze zdazytem. I to jest bardzo wazne,

ze to nie ma kompozycji, wie Pan, no, wszystko jest kompozycjg
w takim szerokim znaczeniu, instalacja tez jest kompozycja,
zeby przekazaé emocje albo cos, trzeba zawsze komponowac.
A tutaj nie ma kompozycji... w sensie relacji. Tu moze by¢ kazda
rzecz osobno.

Jaromir Jedliiski: Ale jest porzadek, porzadek przestrzenny
oraz porzadek Pana zycia, tam sg pewne rzeczy wziete z Pana
zycia - gazety, bilety, ziemia, ksiazki, owoce, trawa z ogrodu
kogos bliskiego Panu. Wprowadza tu Pan jakis tad - moze jest

to porzadek wrazliwosci...
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Koji Kamoji: Porzadek tu jest, tak. Moze porzadek wrazliwosci,
tak. Bytem przez caty czas czujny, przez caty dziei i w nocy.
Bytem caty czas czujny i obserwowatem jednoczesnie na zewngtrz,
to co wszystko widze i wewnatrz. I zaraz poczutem jakis$ kontakt.
Mysle, ze to jest tak: mysle, ze to jest jakis punkt, ktéry faczy
rzecz i skupienie. Taki krzyzujacy punkt, ze sie pojawia jakis
przedmiot, wtedy wybratem akurat to albo tamto...

Jaromir Jedliriski: No wtasnie, to jest wybor i uktad dokonany
na cele tej wystawy ,Martwa natura”, rzecz jako$ tam jednak
skoficzona, ale - jak to pojmuje - ta rzecz moze sie chyba dalej
rozwijaé, rozbudowywac...

Koji Kamoji: Tak, tak, tylko, ze ostatnio nie przychodzi mi do
gtowy rozwiniecie. Poczatek byt jeden: woda, potem trawa byta,
jabtko, potem nie wiedziatem co, potem powoli, powoli
przychodzito i tak potem to sie nasilito, a potem zmalato

i uspokoito sie. Ale moze znowu inna fala przyjdzie...

Jaromir Jedliiski: Ale te obiekty, czy tez te uktady raczej,
moga dalej zy¢, moga gdzies indziej byé pokazane, moga by¢
rozbudowane wtedy albo zredukowane, prawda? Czyli to, co

w tej chwili widzimy - albo i styszymy, jak Pan chce - jest
wyjete z Pana zycia, z Pana skupienia w tym akurat czasie,

z Pana pracy teraz i, powiedzmy, za rok, za dwa, poddane innemu
namystowi czy odczuciom, moze sie to odrodzi¢, prawda?

Koji Kamoji: To jest bardzo wazne, co Pan powiedziat, tak.
Pana stowa daja mi impuls dla przysztej pracy.

Jaromir Jedlifiski: Bardzo mnie interesuje - jest to dla mnie
tajemnica, bardzo intrygujaca tajemnica w Pana pracy, zanim
te realizacje poznatem, najpierw w pracowni, a teraz w Galerii

Foksal, ze Pan zyje, wydarzaja sie jakie$ fakty, przewidziane
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i nieprzewidziane, zalezne od Pana i niezalezne i w jakims$
momencie powstaje utwér — nie mysle tu o pracach bardzo
jednoznacznych, jak na przyktad Pana realizacja ,Kamien
os$wiecimski” z 1988 roku z zawieszonymi ptomieniem ku dotowi
Swiecami, gdzie byta jakas tematyka - mysle o pracach, ktére
powoli Panu przychodza do gtowy same z siebie, narastaja,
dojrzewaja, w korcu jakos sie skupiaja, konkluduja, powiedziatbym,
czy tez kulminuja i powstaje dzieto. Jak to sie ma, to, co sie
wydarza wokét Pana, na co Pan nie ma wptywu - jest bilet
autobusowy, akurat, czyj$?, Pafski? — czy tez jest taka, a nie
inna gazeta i Pan te gazete wtacza w swadj uktad obiektow.
Gdzie, zatem, jest to, co bierze Pan ze Swiata zewnetrznego,
otaczajacego Pana, z zycia, takiego, jakim sie ono toczy, a gdzie
jest to, co od Pana zalezy, takie a nie inne ustawienie obiektow,
jakas premedytacja wtasnego dziatania? Co w Pana pracy, w Pana
pracach jest dodane od siebie?

Koji Kamoji: Ja, kiedy patrze na jakas rzecz - mysle i czuje.
Patrzac na bilet, na przyktad, przezywam to, ze ten cztowiek

- bo ja ten bilet znalaztem na ulicy - jechat ktéregos dnia

na jakims odcinku, tramwajem czy autobusem. I tam jest wpisana
odlegtos¢ i czas tego cztowieka w trakcie jazdy i wokét tego
cztowieka wszystkie sytuacje mozna sobie wyobrazié. I ten czas,
i ta przestrzen, i ten bilet, ktéry ten Cztowiek miat, wszystko
to, wie Pan, mozna poczué. Ten bilet ma w sobie tyle réznych
informacji, ktérych..., wszystkiego sie odczytaé nie da, bo jest
ich nieskoriczonos$é. A moim zadaniem jest tylko wyzwolenie
mozliwosci odbierania tego. I do kazdej rzeczy to sie odnosi.
Mysle, ze kazda rzecz taka jest, kiedy przyjrzymy sie jej spokojnie

to mozemy cos$ takiego w niej dostrzec, to nazwatbym bytem,
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a takze relacje pomiedzy rzeczami. Relacje tworza miedzy nimi
jakas inng historie, troche jak w wierszu, kazde stowo, troche
jest to takie nie czysto plastyczne; nie ksztatt, kolor, tylko jest
jeszcze dodatkowe znaczenie - dodatkowe informacje, dodatkowe
tresci.

Jaromir Jedlifiski: Jednak odbiér zmystowy - tak, jak Pan pisat
w ,Rozwazaniach nad Sensem Sztuki”: ,Sredniowiecze - zmyst;
wspotczesnosSE — umyst”, a zatem element zmystowy jest dla
Pana istotny. Uzywa Pan na przyktad aluminium, a nie innego
materiatu, a wiec jest tu okreslona wizualnos¢, jakies metaliczne
ciepto; aluminium wydaje sie by¢ cieplejsze, bardziej zmystowe
od zelaza, czy stali.

Koji Kamoji: Tak, Zzelazo jest za zimne, za kanciaste, chociaz
mozliwe, ze w innych materiatach tez moge co$ zrealizowac

i kiedy$ uzywatem Zzelaza (,Krzyk”, Galeria R.R., 1985), ale

na razie to aluminium...

Jaromir Jedlifiski: W Poznaniu w Galerii Muzalewska tez chce
Pan postuzy¢ sie gtéwnie aluminium w swojej wystawie ...
Koji Kamoji: Tak, tak, mam kilka projektéw ale mam problem
bo jeszcze nie wiem co...

Jaromir Jedlifiski: W jakiej$ rozmowie, nie naszej, z kims innym,
powiedziat Pan co$ na temat ,czesci bedacej jednoczesnie
catoscia”. To chyba bardzo wazne, a dzisiaj gdzies zagubione.
Organiczno$é, tak mocno podkreslana choéby przez Strzeminskiego
(bardziej w jego dziataniu malarskim anizeli w deklaracjach
teoretycznych, chyba), albo przez Josepha Beuysa, ktéry

- podobnie, jak Pan - poszukiwat harmonii pomiedzy wschodnia
i zachodnig wrazliwoscia. Niedawno czytatem u Stefana Riegera

w jego pieknym eseju ,Stracone stulecie, zdradzona muzyka.
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Pamflet na wiek XX”, takie stowa: ,Kiedy$ muzyka byta jak wielkie
drzewo, o korzeniach zapuszczonych gteboko w kulture - buchajace
konarami ku przestworzom. Byta czym§organicznym:
wszystkie soki szty z ziemi ku koronie, liscie za$ tapaty swiatto,
przekazujac w doét energie storica pniu i korzeniom. Pijacka
przy$piewka, zastyszana w karczmie przez Lutra, trafiata do
$piewnika naboznych choratéw, aby wreszcie postuzy¢ za cegietke
budowniczym dZzwiekowych katedr, jak Bach, a p6zniej
Mendelssohn i Brahms.” Podobne tony ustyszatem w Parskich
stowach, kiedy méwit Pan: ,Sredniowiecze to prace malowane
w ciagu dziesieciu lat, chciatem, Zzeby kazdy z tych obrazow byt
jak cegta, a catos¢ - jak mur Swiatyni, kosciota.” A jeszcze tez,
ciagle krazac wokét pytania na temat czesci i catosci, przywotaé
mozna stowa, jakie napisata Elzbieta Gorska przy okazji Pana
ostatniej wystawy na Foksal: ,,Oswoi¢ / w przestrzeni znaczen
nazwanych kazda cze$é / i kazda catos¢, ktéra owej czesci jej
status nadaje./ Jakiej catosci jesteSmy czescia?” Zatem, jak

w Pana wizji rzeczywistosci ma sie czes¢ do catosci i co to za
catosé przeziera przez materialng obecnosé dzieta sztuki?

Koji Kamoji: W moim odczuciu, w mojej wizji mechaniczne
dzielenie na czesci i catosci jako co$ zupetnie odrebnego mi nie
odpowiada. Ciagle czuje, ze w kazdej czesci i catosci jest ten
sam duch. Nie chce traktowac czesci i catosci tylko ilosciowo.
Catos¢ nie jest tylko bezdusznym ksztattem sktadajgcym sie

z czesci. Oczywiscie, z fizycznego punktu widzenia, na przyktad
kazda cegta jest tylko czescia katedry, ale jesli nie zawiera sie
w niej modlitwa, to jakby katedra tez nie mogta by¢ katedra.
Zdaje sobie sprawe z anachronizmu czy irracjonalnosci tego,

co méwie. Chciatem tylko powiedzieé, ze sztuka jest dla mnie
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catosciowa duchowoscia i kazde skupienie jest modlitwa
skierowang ku sensowi naszego bytu.

Kiedy nawet sie rozhierze poszczegdlne cegty ze Swiatyni, czuje,
ze jest w nich nadal zawarta duchowos¢. Tak tez traktowatem
moja prace ,Sredniowiecze”.

Jaromir Jedlifiski: Czy mozemy poméwic o Pana wystawie

w Poznaniu, ostatecznie w styczniu 2004 roku?

Koji Kamoji: Moge pokazac takie same rzeczy na stotach, jak
na Foksal, ale tam moga by¢ inne warunki, a druga mozliwos¢
to jest - na przyktad myslatem, zeby da¢ tytut ,Wernisaz” - ze
na stotach stoja rézne butelki, r6zne owoce i stamtad mozna
wyprowadzi¢ te formy z aluminium (,,Przyrzady do przenoszenia
gtosu”), tak, jak tutaj, ozywic te wszystkie rzeczy. A myslatem
takze o czyms takim bardziej pejzazowym, to znaczy takie jezioro,
samo aluminium na podtodze, kilka takich stateczkéw (,todki
z trzciny”) w tym ostatnim pokoju, gdzie jest kominek, a w tym
Srodkowym jeszcze kilka parasoli na podtodze, czarne parasole,
a z nich wychodzg te aluminiowe tuki. A na tym aluminiowym
jeziorze ptyty chodnikowe bym potozyt, zeby troche blizej mozna
byto po tym jeziorze pochodzié, takie kroki na aluminium zeby
mozna stawia¢. A w tym pokoju, w kuchni znaczy, gdzie sg
wernisaze i poczestunek — tam mozna postawic te tuki z aluminium
na butelki. Kiedys widziatem na czyim$ wernisazu - tam stat
taki okragty stolik, na nim tace srebrne, czy jakie$ metalowe,
a na tym staty butelki wina, dzbanek i szklanki z woda i ja
tam to wyprébowatem z jednym moim tukiem w wyobrazni.
Jest catkiem mozliwe, ze tutaj mozna to sprébowac zrobic.
Mozna zrobi¢ co$ i tu, i tu, i tu. Myslatem tez o korytarzu, ale

jeszcze doktadnie nie wiem. Mozna potozy¢ na catej powierzchni
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aluminium, od wejscia i na nim potozy¢ te ptyty chodnikowe,
zeby mozna byto po nich chodzic i dalej tam prowadzi¢ widzéw,
wie Pan, takie..., taki pejzaz. A w srodkowym pokoju parasole
lezg na parkiecie. Nie wiem jeszcze jaki wariant bedzie najlepszy.
Tu mam rysunki do tych mysli. Tu myslatem o szklankach z woda.
Aha, jeszcze tez myslatem ale to za duzo bedzie, ze mozna
powiesi¢ jedna ptyte aluminiowa pionowo, od sufitu, w tej sali
z parasolami, samo aluminium w Srodku od sufitu. Jeszcze bym
chciat troche pomysleé, siedziatbym tam z tydzief i to zrobit.
A jeszcze wczesniej bede nad tym intensywnie pracowat,

bo dotad myslatem o wystawie na Foksal, a nie chciatem

tego taczyc...

Teraz moge to uzupetni¢, co wcze$niej myslatem o wystawie

u Hanii Muzalewskiej - chciatbym stworzy¢ tam prace, pejzaz,
w ktéra mozna wejs¢, mniej skoncentrowana na jednym punkcie,
ktéremu sie przyglada. Interesuje mnie bardziej klimat, odczucie
wilgotnosci, pogoda, deszcz. Praca polegajaca nie tylko

na ogladaniu, bardziej na mozliwosci wejscia w nig.

Warszawa - Poznan, styczen, sierpien, listopad 2003 roku



Biografia

Koji Kamoji urodzit sie w Tokio w 1935 roku.

Studiowat w Akademii Sztuk Pieknych Masashino w Tokio,

w ktérej uzyskat dyplom w 1958 roku.

W 1959 roku zamieszkat w Polsce. Studiowat w Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie, gdzie uzyskat dyplom w 1966 roku.
Poczawszy od 1967 roku stale wspétpracuje z Galerig Foksal

w Warszawie.

Prace w zbiorach - wybér

Muzeum Sztuki w todzi

Muzeum Narodowe w Warszawie

Muzeum Okregowe w Chetmie

Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Niepotomice

Muzeum Gérnoslaskie, Bytom

Museum of Contemporary Art, Los Angeles

Galeria Foksal, Warszawa

Centrum Sztuki Studio, Warszawa

Centrum Sztuki Wspotczesnej — Zamek Ujazdowski, Warszawa
Galerie Henn Oliver, Maastricht

Kunstmuseum Kloster Unser Lieben Frauen, Magdeburg

oraz kolekcje prywatne w Polsce i w Swiecie
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