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Jaromir Jedlinski rozmawia z Michaelem Kidnerem

Jaromir Jedlifiski: Rozmawiali$my juz o nowej rodzinie
prac, w ktérych zmaga sie Pan z chaosem, porzadkiem,
Wszechswiatem; te zagadnienia czasem znajduja
odzwierciedlenie w samych tytutach nowych dziet. Czy
zechciatby Pan podzieli¢ sie swoimi my$lami na temat tych
prac oraz refleksjami towarzyszacymi ich powstawaniu?
Michael Kidner: Mysle, ze musze rozpoczaé od wyznania
tego, iz w moim wieku, kiedy dochodze do
dziewiecdziesiatego roku zycia, mozliwosci zaczynaja byé
bardzo ograniczone, a ja sam czuje sie coraz bardziej
wyizolowany, poniewaz nie bywam wiele w Swiecie i juz nie
nauczam, a takze nie spotykam tak wielu oséb ze srodowisk
artystycznych, jak dawniej. Tak wiec, czuje sie nieco
osamotniony, naprawde, odtgczony! Nie tylko dlatego,

ze moje mozliwosci sg bardziej watte, ale tez z powodu
uptywu czasu. Mam tu na mysli to, ze w czasie, w ktérym
sam pracowatem, kilka juz generacji sie wytonito, a ich
doswiadczenie r6zni sig znacznie od mojego. Nigdy przeciez
nie wychowywatem sie z komputerami, czy video, a te
dzisiejsze dzieciaki uczg sie uzywania swoich palcéw

do obstugiwania klawiszy zanim osiagng dziesie¢ lat ...
Jedlifiski: wtasciwie zanim potrafig czytac i pisac ...
Kidner: ... nie musza juz czyta¢ w ogéle, wtasciwie musza
manipulowaé klawiszami. Tak, méwi Pan o czytaniu. Wydaje
mi sie, ze to tak, jak dzieci w moim pokoleniu, ktére gdy nie
potrafity czytaé podpisywaty sie krzyzykiem, gdyz nie
potrafity pisaé, to w tej generacji, kiedy nie potrafisz
manipulowaé klawiatura komputera wtedy jestes uwazany za
analfabete. Teraz méwi sie nawet na temat znikniecia gazet
z ulicznych stoisk, poniewaz mozna je czyta¢ na wtasnym

komputerze. Tak wiec dla wielu gazety okazuja sie juz
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niepotrzebne. Czuje sie w tym coraz bardziej wyizolowany,
a mowiac to, czuje, ze musze zy¢ w swoim wtasnym Swiecie,
co prowadzi mnie ku tym rysunkom na Scianie [mowa tu

o pracy Kreacjonizm? reprodukowanej w tym katalogu - J3J],
a ktére wykonane zostaty na podtozu wydrukéw. Zaczynam
od arkuszy formatu A0, lub A1, na ktérych nadrukowane
zostaty pieciokaty Penrose’a. Dlaczego je wybratem?
Poniewaz przezytem kiedy$ doswiadczenie nurkowania
gtebinowego z akwalungiem, a przezycie to doszczetnie
zburzyto moje pojecie wertykalnosci. Jako ze stoimy
pionowo na dwéch nogach, catos¢ sity cigzenia formuje
nasze pojmowanie przestrzeni. Kiedy nurkujesz pod woda

z akwalungiem, wtedy cate to doswiadczenie rozptywa sie,
mozna powiedzie¢; ptywa sie wtedy w gore oraz w dot.
Jedynym wskaznikiem gdzie jest gora, a gdzie dot, pozostaje
zaledwie blade Swiatto na powierzchni wody. Gdyby nie ono,
nie mégtbys sie naprawde zorientowaé w potozeniu swojego
ciata i jest to bardzo dziwne doznanie. Uwazam,

ze szczegolny wzorzec, jaki w latach piecdziesigtych
wypracowat Penrose obala zasade pion-poziom, owo
ulubione narzedzie Mondriana. A co najmniej pozwala
zwatpi¢ w zasade pionu-poziomu. To dato mi siatke, jezeli
moge tak powiedzie¢, jakas podstawe podkreslajaca te
pojecia. Kiedy wpatrywatem sie we wzér Penrose’a,
wygladato to naprawde jakby tworzyty sie wiry, a potem
znikaty, w czasie patrzenia nan..., kiedy patrzyto sie na
jeden z nich [pieciokatow Penrose’a - JJ], inne wydawaty
sie znikaé, a potem gubit sie ten, na ktory wpierw patrzytes,
gdy zwrdcites spojrzenie na inny, a wszystko to razem
bardzo przypominato przeptywanie wody pod mostem - wie

Pan, wiry pojawiaja sie i znikajg, i ta ptynnosé fascynowata
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mnie. 0d tego zaczatem swoje rysowanie, a potem
nanositem barwe i wzdr Penrose’a - jego redukcje do dwéch
ksztattéw, gruby romb i cienki romb, ze wzgledu na ich
proporcje. Tak wigc nanositem kolor na tych romboidalnych
ksztattach, a zdecydowatem, ze pie¢ barw bedzie
wystarczajace. Potem rozwineto sie to w pie¢ grubych
romboidéw zwrdconych w pieciu réznych kierunkach. Wraz
z ustalong zasadg nanoszenia koloréw na wzdr, rozwineto sie
to ku pieciu cienkim romboidom taczacym grube i cienkie
romby, i jakkolwiek przebywaja one rozmaite drogi to
odpowiadaja mojemu pojmowaniu pieciu podstawowych
kierunkéw.

Potem zaczatem naktada¢ swojg wtasna interpretacje
kolorystyczng na rytm wzoru Penrose’a. Uswiadomitem sobie
ogromng wielo$¢ mozliwosci, jakie pojawiaty sie, kiedy to
robitem. W pewnym sensie rysunki w dolnym rzedzie [pracy
Kreacjonizm?, poréwnaj ilustracje, pozycja katalogu 3 - JJ]
stanowity rodzaj eksperymentu z uzyciem jedynie pieciu
roznych barw. Trudno jest przewidzie¢, jaki catosciowy efekt
moze przynie$¢ zestawienie tych pieciu barw. Kiedy
patrzytem na prace Donalda Judda uswiadomitem sobie,

ze niektére z nich ewoluowaty ku tego rodzaju wydtuzonym
ksztattom, faktycznie jednobarwnym. Kiedy realizowatem te
ksztatty, nie wiedziatem w istocie jaki kolor, jaki catoSciowy
kolor z tego wyniknie. Tak wiec jest to myslenie wysoce
eksperymentalne. Wykonatem zatem te formy (cztery, albo
pieé na kazdym arkuszu), tak wiec mamy tu pietnascie
roznych rozwigzan ...

Jedlifiski: Caty czas mowimy o pracy zatytutowanej
Kreacjonizm? ?

Kidner: Jest to czes¢ pracy Kreacjonizm?, dolna czesc.
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Wykonatem to dtugo zanim powzigtem jakakolwiek idee
Kreacjonizmu?; zrobitem to aby po prostu zobaczy¢, co sie
moze wydarzy¢. Mysle, ze jest wazne aby nie przewidywac
rezultatu eksperymentu zanim nie zobaczy si¢ jego wyniku.
Jedliniski: Kiedy zaczat Pan uzywaé wzoru Penrose’a? Gdyz
wczesniej pracowat Pan z uzyciem motywéw fal, kolumn etc.
Kidner: Poczatki tego miaty miejsce w latach
dziewieldziesigtych.

Jedliniski: A zatem po Parnskich dociekaniach na temat
percepcji koloréw?

Kidner: Kolor byt moim tematem w latach szes¢dziesigtych.
Jedlifiski: Ale w potaczeniu z tymi wzorami zdaje sie
wyznaczac raczej nowy okres w Parskiej pracy.

Kidner: Raczej niedawno zdefiniowatem to na wtasny
uzytek. Nie uwazam aby byto to cos nowego - zapewne daje
mi to stymulacje do dalszej pracy, do posuwania

sie dalej, i wciaz nie czuje sie w tym catkowicie pewny.
Jedlifiski: Jest to zatem inny system? Zawsze zdawat sie
Pan pracowac z systemami - uczestniczyt Pan nawet w
Systems Group. Nazywat Pan tez r6zne fazy swojej pracy
systemem tego, systemem tamtego etc. Czy bada Pan teraz
kolejny system?

Kidner: Sam siebie czasami pytam, dlaczego jestem zalezny
od systeméw i mysle, ze bierze sie to stad tak naprawde,
gdyz uwazam, ze w samej istocie natury jest jakis system.
Nie uwazam aby byt to jakowys system logiczny, albo jaki$
system ludzki; jest to raczej cos, jak system materialny. Nie
wiem - temperatura, ci$nienie, chemia ...?

Jedlifiski: Uwaza Pan, ze w tych pracach poszukuje, usituje
odkry¢ jakis system, oczywiscie nie wynalez¢ go, ale odkry¢

system, ktéry w niej, w naturze, jest...
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Kidner: 0 tak, wtasnie w taki sposéb.

Jedlifiski: Niektorzy ludzie robia to uzywajac metody
naukowej, inni za$ poprzez podejscie artystyczne, albo
jeszcze - tak, jak Pan - na drodze taczenia, do pewnego
stopnia, by¢ moze, obu tych postaw...

Kidner: Chciatbym by¢ bardziej sprawny w matematyce tego
[zagadnienia - JJ].

Jedlifiski: Rozumiem, ale postuguje sie Pan pewnymi
odkryciami, czy tez teoriami nauki, w wersji dostepnej dla
nie-naukowcéw - w metaforycznej wersji nauki, by tak
powiedziec.

Kidner: Jezeli moge dokona¢ jakich$ odkryé, to jedynie
poprzez mojg interpretacje wzoru Penrose’a za pomoca
koloru, oraz poprzez nadanie mu organizacji, i jak Pan widzi,
w podstawowym sensie ta dolna seria [rysunkéw] jest
zorganizowana... . Kiedy podaza sie ku centralnym rysunkom
to sg one w jaki$ sposéb chaotyczne. Chaos ten nie jest az
tak chaotyczny, jakim mogtby byé, ale chaotyczne
malowanie nie jest takie proste. Mam na mysli to, ze
technicznie nie jest to tak proste. Zawsze sie wybiera: o, nie
umieszcze tego tam, umieszcze to tu; dyryguje sie chaosem,
co jest fatszywe, tak wiec powinno sie robi¢ to [rysunki]
niezaleznie od swoich odczué, czy tez smaku - mam na
mysli to, ze czasami jest to wrecz bolesne aby natozy¢ jakis
kolor obok innego, do ktérego on nie pasuje. Lecz w koricu
owe niedopasowania tworza inny rodzaj wzoru - jest to inny
chaotyczny porzadek, ale nie jest to porzadek smaku, jest to
jakies wyzwanie. To catkiem bolesne, kiedy zaczyna sig,

a potem gdy wzor sie rozwija, mozna czuc sie
rozczarowanym, ale moim zdaniem nie jest dobrze kierowa¢

sie smakiem. To jest jeden z celéw tego [co teraz robie].
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Jedlifiski: Czy nie powiedziat Pan, ze sam Pan zadaje sobie
pytania co do wtasnych systeméw?

Kidner: Ma Pan catkowita racje. Przekonany jestem, ze
ewolucja nie kieruje sie zadnym znanym [nam] porzadkiem,
ktéry nia rzadzi. Nie wiem, jak to uzasadnié, ale wymieranie
gatunkéw, wszystkie te sprawy nie sg naprawde przypadkowe.
Czym one w takim razie sa? By¢ moze podazajg za jakims
rodzajem porzadku, ktérego jeszcze nie nauczyliSmy sie
rozpoznawaé? Mam mocne przeczucie tego rodzaju. Nie jest
to oczywiscie oparte na logice, ani nie jest to do
przewidzenia w dzisiejszym stanie naszej wiedzy, ale gdzies
to tam jest i kieruje nami w sposéb, ktérego nie akceptujemy.
Jedna sprawa, ktéra jest, by¢ moze, w pewnym stopniu
sporna to Swietos¢ zycia. Uznajemy Zycie za uswiecong
wartos$¢, ale natura nie potwierdza tego. To znaczy, mozemy
zosta¢ zgtadzeni przez co$ zewnetrznego, rzecz czy zdarzenie,
komete, albo meteoryt, co pozostaje catkowicie poza naszym
wptywem, albo prawie catkowicie. Mysle, ze kiedy kometa
zblizy sie zbytnio [do Ziemi], uczynimy wszystko, co

w naszej mocy, aby zmieni¢ trajektorie jej lotu, ale...
Jedliniski: Miliony lat temu, kiedy kometa, czy tez meteor
sie zblizat, i kiedy niemozliwa byta jakakolwiek reakcja ze
strony naszej planety, niektére gatunki wyginety, na
przyktad dinozaury..., miata miejsce dramatyczna zmiana
klimatu etc.

Kidner: No wtasnie, niedawno zrealizowany zostat program
na temat tej katastrofy i naprawde wydaje sie to straszliwe,
nie tylko klimat sie zmienit na jaki$ czas, ale atmosfere
przepetnita siarka. Swiatto [stoneczne] zostato przestoniete
chmurami dymu i pary, tak wigc zrozumiate sig staje

dlaczego wyginety dinozaury.
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Jedlifiski: Lecz uwaza Pan, ze nawet takie wydarzenie jak to
stanowi sktadnik pewnego porzadku, ktérego nie pojmujemy,
ze owe chaotyczne - z punktu widzenia naszego pojmowania
-zdarzenia czy zjawiska...?

Kidner: Ewolucja..., jezeli ujmujemy to pod wspélnym
mianownikiem ewolucji...; nie sadze, ze naprawde
pojmujemy moc ewolucji, ani, ze mozemy ja w jakikolwiek
sposob kontrolowaé. Mysle teraz o rzece Odra i o sposobie,
w jaki Fryderyk II podjat decyzje o osuszeniu mokradet.
Przeprowadzit on te operacje jako swoista wojne przeciwko
naturze, a niemal do dzi$§ natura postrzegana byta jako
rodzaj wroga, ktérego mozna pokonaé, chociaz nie sadze,

ze zostanie ona [przez nas] pokonana. Mozemy osuszy¢
bagna, ale wtedy mozemy wypatrywac nastepnych
nieszczes¢ czajacych sie w ukryciu. Natura ma sposoby na
odzyskiwanie tego, co do niej nalezy. Nie uwazam,

ze mozemy poddawacé kontroli swoje przeznaczenie.

Widzi Pan, kiedy dochodzi sie do mojego wieku, przychodzg
na mysl sprawy takie, jak eutanazja. Uwazam, iz nadchodzi
moment, gdy zdolnoSci zyciowe cztowieka staja sie tak
znikome, ze absolutnie nie ma powodu zycia na koszt
spoteczenstwa. Ogromne sumy pieniedzy wydawane sg na
podtrzymywanie zycia ludzi, ale po co? A wszyscy pozostali
pomiedzy nami ptaca za to rachunek. Podatnicy optacaja
opieke medyczna, a mimo to ludzie wcigz uwazaja,

ze eutanazja jest czyms$ straszliwym, ja zas wcale nie mysle,
ze tak jest!

Jedlifiski: Nie uwaza Pan, ze mamy do czynienia z oglnym
napieciem albo konfliktem, czy tez sprzecznoscia pomiedzy
odczuwaniem a wiedza. To, co Pan powiedziat przed chwila

jest absolutnie logiczne oraz racjonalne, ale kiedy tyczy
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to kogos bliskiego nam, wtedy zapewne méwimy co$
odmiennego. Chcemy wtedy za wszelka cene podtrzymywaé
zycie takiej osoby - nawet, kiedy pozbawiona jest
swiadomosci - tak dtugo, jak tylko jest to mozliwe, jak
dtugo medycyna, nauka potrafi. Musimy, wierze w to mocno,
jasno rozr6znia¢ pomiedzy odczuciami i wiedza, co jest
bardzo trudne, ale posiada dla nas kluczowe znaczenie ...
Kidner: Ta tragedia izraelskiego premiera, wie Pan, Ariel
Sharon, ktéry miat wylew, wielu Izraelczykéw przezywa szok
z tego powodu. Wiem, co Pan ma na mysli.

Jedlifiski: Rozumowanie podpowiada nam: w naturze
pojedyncze zycie nie posiada wartosci, podczas gdy nasze
uczucia powoduja, ze zycie pewnej jednostki staje sie
bezcenne ...

Kidner: Tak, wie Pan, dlatego méwitem o tych sprawach
tyczacych barwy. Uczymy sie wiele na temat naszych uczué.
To mi nie daje spokoju, zgadzam sie z Panem, mysle,

ze musimy przyjaé, ze opowiesci biblijne sg bardziej
humanistyczne anizeli wyjasnienia naukowe. Ale nie sadze,
aby te pierwsze byty prawdziwsze. To znaczy, czy mozemy
pozostawa w zgodzie z naszymi uczuciami i odrzucac to,
co nauka ma do powiedzenia, czy przeciwstawic sie

temu ...?

Jedlifiski: Uwazam, ze taczymy w sobie oba te podejscia

i oglady spraw ...

Kidner: Tak, taczymy, ale czy pozostajemy w konflikcie

z samymi sobga? Naprawde nie wiem, jakie jest realne wyjscie
z tego. Méwie sobie, ze staje po stronie nauki, i tyle.
Jedliniski: Czy nie jest to interesujace, ze artysci tacy, jak
Pan, jak wspominany przez nas Judd, jak Royden

Rabinowitch, moze inni jeszcze o podobnej postawie,
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odwotuja sie do nauki, usitujg podejmowacé dialog z nauka,
podczas gdy niektérzy uczeni (niewielu, obawiam sie,

ale wciaz bywaja tacy) na przyktad graja - jak Einstein -

na skrzypcach ...?

Kidner: To prawda ...

Jedlifiski: Przypuszczalnie rozstrzygnigcie tego, o czym
moéwi Pan znajduje sie pomiedzy owymi r6znymi
podejsciami. Nie mozemy zas w owocny sposéb powiazaé
obu z nich. To tak, jak z poszukiwaniem ,teorii wszystkiego”
(ktérej pomiedzy innymi badaczami docieka Hawking).

Czy to nie jest podobne? Pana praca jest racjonalna,
postrzegana jest jako racjonalistyczna, a kiedy usituje Pan
racjonalizowa¢ myslenie na temat chaosu, kiedy prébuje Pan
wizualizowaé zagadnienia odnoszace sie do myslenia na
temat chaosu, w tym samym czasie nadaje Pan swym pracom
bardzo poetyckie tytuty, a nawet nazwy zabawne, jak na
przyktad: Mitos¢ to wirus przybywajgcy z Kosmosu (Love Is

a Virus Coming from the Outer Space).

Kidner: Odczuwanie jest bardzo wazne. Absolutnie dla
artysty, ktéry w istocie zalezny jest od swych uczué
(odczué). Widzi Pan, kiedy méwitem o zabarwianiu tych
romb6w i uzywaniu systemu, to znaczy gdy umieszczatem
jedna barwe obok innej, jakiej w przeciwnym razie nigdy
bym nie wybrat, to byto to wtasciwie whrew moim
odczuciom. Lecz, kiedy widze je juz naniesione na arkusz,
owe kombinacje ktécacych sie miedzy soba barw, w pewien
sposob - jezeli tak moge powiedzie¢ - znikaja. Tak,
dochodze do kombinacji, ktéra naprawde nie podoba mi sie.
Jedlifiski: A wiec na poczatku jest tu rygorystyczna,
nadrukowana na arkuszu papieru, siatka?

Kidner: Tak, to jest bardzo rygorystyczny wydruk.
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Jedliniski: 0.K., a potem w obrebie tego systemu poszukuje
Pan wszelkich mozliwych sposobéw, kombinacji, a dalej

to wszystko okazuje sie by¢ wcale nie tak chaotyczne, jak
to mogto sie byto wydawac.

Kidner: Tak jest.

Jedlifiski: Dobrze, kontynuuje parafrazowanie Pafiskich
zatozen: przyjmuje Pan, ze istnieje jakis wczesniej istniejacy
porzadek, a jest on reprezentowany przez owa siatke.
Kidner: Tak jest.

Jedliniski: Nie jest to jednak ten rodzaj wizualizowania
chaosu, jak u Pollocka, nie jest to gest.

Kidner: Nie, nie jest.

Jedliniski: Nie jest to gest, to nalezy do szerszego porzadku,
nie do porzadku wizualnego, jest to rodzaj porzadku
intelektualnego, racjonalnego, prawda?

Kidner: Ach, z powodu tej siatki - poza tym nie.

Jedliniski: Ale nie rozrywa Pan tej siatki!

Kidner: Nie rozrywam siatki, ma Pan racje.

Jedlifiski: Wyprébowuje Pan wszystkie mozliwe sposoby

w ramach systemu tejze siatki.

Kidner: To prawda. W jakims sensie jest to moze powolny
sposéb robienia tego, co Jackson Pollock, poniewaz, kiedy
robie te prace naprawde nie wiem co z tego sie wytoni,
jedynie odbywa sie to catkiem powoli. Nie mozna unikngé
przywotywania skojarzed z tym, co sie ujawnia. Zaczynam,
nie majac pojecia co moze nastgpi€. Zainteresowat mnie
catosciowy wynik przemieszania koloréw na tym samym
arkuszu oraz to, w jaki spos6b mégtbym to zmieni¢ na
kolejnym arkuszu. To, co robitem, przypominato mi meteoryt
ale faktycznie potrzebowatem wiecej miejsca aby sie to mogto

rozrosngé w procesie przypadkowego nagromadzenia arkuszy.
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Jedlifiski: A zatem pracuje Pan oddzielnie na
poszczegdlnych arkuszach, ale zyskujg one jakie$ logiczne
powiazanie wzajemne?

Kidner: Cos w rodzaju wewnetrznej logiki, absolutnie.
Interesuje mnie zasada oddzielnych arkuszy, ktére maja
swoja wtasng logike. Nie ma tu starania o maskowanie
kombinacji arkuszy w jednej (wiekszej) pracy, i nie ukrywam
tego. Mysle, ze w jaki$ sposéb musiatem wypracowac te
metode kompozycji, ktora nie jest determinowana przez
smak, zanim zaczatem swa prace (nad tym).

Jezeli zaczyna sie wykonywac obraz to zazwyczaj w pewien
spos6b wiadome jest co sie bedzie robito. Pracuje sie nad
obrazem przez caty czas. W tym przypadku tak nie jest.
Angazujesz si¢ w kazdy fragment obrazu zanim poweZmiesz
wiedze, co ma nastapi¢ na pozostatym polu obrazu.
Jedlinski: To ciekawe, ze uzyt Pan stowa ,kompozycja”, tak
wiec jest tu pewna kompozycja, ale nie ma jej planu. Czy
stusznie?

Kidner: Mam gteboko w gtowie to, izby nie okreslaé z gory
rezultatu. Zamiast tego chce pozwoli¢ aby éw rezultat
narastat wraz z rozrastaniem sie obrazu.

Jedlinski: A wiec czescia Panskiego systemu jest przypadek.
Przypadek stanowi sktadnik procedury Pana pracy?

Kidner: Mysle, ze tak, ma Pan racje, racje w tym, ze 6w
przypadek dziata przeciwko mnie, owa obejmujaca catos¢
siatka. By¢ moze przenosi mnie to o krok dalej...?
Jedlifiski: Czy mogtby Pan powiedzie¢, prosze, w jakiej fazie
procesu pracy, podejmowania decyzji, nadaje Pan swoim
realizacjom konkretne tytuty? Méwit Pan mi kiedys, ze
kieruje Pan uwage innych ludzi ku pewnym aspektom swoich

prac, a poprzez te prace na wybrane aspekty swiata nas
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otaczajgcego. Koncentruje Pan naszg uwage w drodze
tytutowania w taki, a nie inny sposéb, efektéw Panskiej
pracy. Przypuszczam, ze nadaje Pan nazwy swoim pracom
wtedy, kiedy sg one juz ukoficzone?

Kidner: O tak, wole postepowac w taki wtasnie sposéb.
Jedliniski: A zatem widzi Pan, co sie przed Panem wytania,
a potem interpretuje Pan ten obraz poprzez nadanie mu
tytutu. Tym samym zdaje sie Pan proponowaé mozliwy
sposob percepcji swojej pracy.

Kidner: Stusznie, tak jest naprawde. Ale jest to sposéb
podania jedynie mojego pojecia o tym. Widzi Pan, swiadomy
jestem, ze moja koncepcja oraz koncepcja widza nie musi
by¢ taka sama. Nie tylko jestem tego swiadomy, ale martwi
mnie to, iz nie jestem w stanie przekazaé swojej koncepcji
w bardziej jasny sposob, anizeli tu opisany. Na przyktad, te
tu rzecz nazywam Kreacjonizm? - ze znakiem zapytania.
Niedawno byta w pracowni osoba, z ktéra sie przyjaznie,

a kiedy zapytatem ja, jakie byto jej pierwsze wrazenie co do
tej pracy, odparta ona: ,Blizniacze Wieze”. Teraz, gdy patrze
na te prace moge dostrzec, co chciata powiedziec.
Jedliniski: Duza sita nacierajaca z zewnatrz ...?

Kidner: Wtasnie tak, a dwie wieze znajduja sie po bokach.
Ale ja myslatem raczej o niebie, czy tez przestrzeni
kosmicznej poprzez ktorg mknie ten meteor.

Jedlifiski: Mowit Pan, ze jest to czesé serii prac.
Wczesniejsze Panskie realizacje nie odnosity sie w takiej
mierze do chaosu, teraz za$ planuje Pan zrealizowa¢ wiecej
podobnych do tej (Kreacjonizm?), przed kt6ra rozmawiamy.
Kidner: Bedzie ich wiecej. Pomyst, aby opisac chaos jest dla
mnie bardzo interesujacy. To byta wczesniejsza wersja
chaosu, a nowa seria prac dotyczy tego, jak on sie jawi teraz.
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Jedlifiski: Wyglada ona na bardzo zorganizowana, a w jej
obrebie niektdre czesci sa nawet w wigkszym stopniu
poddane organizacji.

Kidner: Tak, ma Pan racje, jest zorganizowana. Tak
naprawde, wydaje sie mnie ona catkiem bogata
kolorystycznie.

Jedlifiski: Gdybym ja zostat zapytany o to, co to jest,
odpartbym: moze to by¢ Anglia, Walia, Szkocja i Irlandia.
Kidner: (Smiejac sie) Mogtoby to by¢ tez to, teraz to widze.
Kiedy pokazatem te prace w Austrii, nie byta ona zawieszona
w taki jak teraz sposéob, powieszona wtedy zostata poziomo
powyzej rzedu prac nazwanych przeze mnie Swiat. Ale
zmienitem idee odkad wykonatem te prace na rzecz
rozwigzania, ktére teraz Pan oglada. A gdy wykonam prace
Asteroida, wtedy - mam nadzieje - jeszcze raz idea odmieni
sie. Nie sadze, ze bedzie to przerazajaca sita. Asteroidy
zdaja sie przebywa¢ w odlegtych przestrzeniach, i w jakis
sposéb sg one bardziej prymitywne wedle pojeé
(odnoszacych sie do) chaosu, anizeli cokolwiek, co znamy
na Ziemi.

Jedlifiski: Dlatego, ze zbudowane sg z innej materii?
Kidner: Tak, poniewaz s3 z innej materii, ale moze sie
okazaé, ze bedziemy znali metode ich chemicznego
zdefiniowania. Ostrzezenie przed asteroidq, czy tez Grozba
asteroidy to tytuty, jakie rozwazam dla tych prac. Po
wystawie w Austrii przyszedt Kreacjonizm? Niedawno
przywieziony zostat pyt, z jakiego zbudowane sg asteroidy.
Jest to materiat, z jakiego sktada sie cata stata materia we
Wszechswiecie. Nie wiem, co zostato odkryte. Wszystko, co
posiadamy, o ile wiem z (naukowych) programéw radiowych,

to dwanascie niewidocznych czastek pytu, tak matych, ze nie
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mozna ich (gotym okiem) zobaczyé. I z tego niewidzialnego
pytu ma zosta¢ wyprowadzona teoria (budowy materii)...
Jedliniski: Teoria powstawania gwiazd, narodzin
Wszechswiata, by¢ moze...?

Kidner: Przypuszczalnie tak. Tak wiec opowies¢ nauki moze
by¢ réwnie niewiarygodna, jak opowiesci biblijne. Ale, widzi
Pan, wracajac do tego, o czym Pan méwit, naprawde
niepokoje sie co do statusu mitu w naszym (dzisiejszym)
spoteczefistwie, w naszym systemie wierzef. Nie tylko
chrzescijanskich, takze islamskich; jakakolwiek wiara, wiara
cztowieka wydaje sie stanowi¢ wielce destrukcyjna site

w spotecznosci. Wierzenia wiodg nas ku wiasnej zagtadzie.
Jedliniski: Z drugiej wszak strony tworzenie wszelkiej
wsp6lnoty, matej, wielkiej, narodu, pafstwa etc., wymaga
jakiegos rodzaju ,spoiwa” w celu skupienia ludzi pospotu.
Mozemy nazwa¢ to ,wartosciami”? Poprzez cate dzieje ludzie
poszukuja powodow oraz sposobéw wspélnego dziatania,

a nie tylko dziatania przeciwko sobie wzajem. Religia, mit,
ideologia, wierzenia, byé¢ moze - takze polityka oraz
zaangazowania spoteczne ...7

Kidner: Nie wiem, czy bySmy mogli wspotdziatac bez
zewnetrznych przeciwnosci. Zewnetrzne przeciwnosci
powoduja, ze skupiamy sie pospotu. Ale to Pan wie wiecej
ode mnie na temat zewnetrznych przeciwnosci.

Jedliniski: Czy to oznacza, ze konflikt nie zawsze jest czyms
destruktywnym, ale moze stanowié czynnik budujgcy?
Kidner: Tak, jestem pewien, ze tak jest. Jestem pewien,

ze tak jest w pewien dorazny sposéb. Ach, to skomplikowana
kwestia. Uczynie teraz przeskok, ale stworzenie polderu

w krainie mokradet jest budujace w doraznym wymiarze,

zas kompletnie destruktywne na dtuzsza mete. A my rzadko
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myslimy w wymiarze dtugoterminowym. Dzisiaj nawet
rzadziej anizeli dawniej.

Jedlifiski: Powracajac do naszych zagadnier, uwazam,

iz kazda generacja musi odnalez¢ swoisty dla swego czasu
sposob zmagania sie ze Swiatem oraz ze sztuka.

Kidner: Mysle, ze koniec koficow musi. Ale robig to
wybierajac odmienne drogi. Mam na mysli to, ze niektorzy
ludzie sg w petni przywiazani do swoich ojcéw i matek, inni
zas$ zrywaja te wiezi.

Jedlifiski: To sie wigze z tym, o czym byta mowa pare chwil
temu. Wyznat Pan, ze obawia sig, iz ludzie nie podazajg za
koncepcjami obecnymi w Panskiej pracy. Wie Pan, ze to
okaze sie niemozliwe, lecz marzy Pan o petnej jasnosci,

o braku wieloznacznosci w swojej wypowiedzi artystycznej,
prawda? Chciatoby sie odnalezé sposéb catkowicie
doktadnego, jeden-do-jeden komunikowania, przypuszczam.
Kazdy zapewne chciatby taki stan osiggnaé, czy nie jest tak
Pana zdaniem?

Kidner: Widzi Pan, to zwykle odnosi sie do malarstwa

niefiguratywnego. Nie mozna tak naprawde rozumiec

pejzazu, tak, mamy Ruysdaela, tego malarza holenderskiego.

Pewien pisarz otworzyt mi oczy na malarstwo Ruysdaela

w stopniu, jakiego sobie wczesniej nie wyobrazatem... po
prostu pejzaz... . To, ze malowat on pejzaze dzikiej natury
na réwninach holenderskich oznacza, iz dokonywat on
odkrycia, stworzenia pejzazu, nie jedynie kopiowania go.
Przypuszczam, ze postugiwat sie rycinami, od ktérych
zapozyczat to lub tamto, ale byt to catkiem odkrywczy
malarz w odlegtej przesztosci XVII-go stulecia. Nie uwazam,
zeby malarstwo musiato komunikowaé co$ tak, jak stowa.

W ogéble, mysle, ze naprawde stowa bywaja bardziej
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precyzyjne niz obrazy. Ale obrazy (malowidta) naprawde
komunikuja jakie$ uczucie (Smiech), jakie$ odczucie, mysle.
Jedlifiski: Moze takze intuicje?

Kidner: Moze. Ale to ironia. Malarze (Grupy) Systems zawsze
oskarzani byli o malowanie bez uczué. I do pewnego
stopnia, przypuszczam, mozna byto nam zarzucaé¢ malowanie
bezuczuciowe.

Jedliniski: Mysle, ze odbiér pewnych okreséw w sztuce,
odbiér wybranych okreséw w nastepstwie pracy
poszczegdlnego artysty, podlega zmianom. Odnosi sie to

w mocnym stopniu do Strzeminskiego, my obaj wielokrotnie
dyskutowalismy niektére aspekty pracy Strzeminskiego oraz
Kobro, dawniej i ostatnio ...

Kidner: Ogrom ttumionych uczuc ...

Jedlifiski: Przez dtugi czas, przez dziesieciolecia, prace
Strzeminskiego odbierane byty tak, jak to zaktadaty jego
wypowiedzi teoretyczne, jego teksty.

Kidner: Nauczanie.

Jedlinski: Tak, i jego pisanie, ogdlnie rzecz biorac jego
autointerpretacja. 0d jakiego$ momentu, dtugo po jego
Smierci (w 1952 roku), zaczeliémy oglada¢ jego dokonanie
w odmienny sposéb; poszukujgc uczué, zmystowosci etc.
Pozostawaty za$ one niemalze przeciwiefistwem jego
wtasnych deklaracji, co do jego zatozer twérczych,
wynikajacych z jego pojmowania sztuki w ogélnosci

w czasie, gdy jego gtéwne dzieta byty tworzone.

Kidner: To racja.

Jedlifiski: Po czesci odbieramy teraz (ja tak czynie) jego
obrazy niejako przeciwstawiajac sie jego deklarowanym
intencjom. Jego deklarowanym w stowie intencjom co do

tego, ku czemu chciat on zmierzac.
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Kidner: W jakim stopniu, zdaniem Pana, jego p6ézne obrazy
stanowity wynik koncesji na rzecz wyrazania uczué¢ w sposéb
bardziej bezposredni?

Jedlifiski: To, o czym méwie to nie jest jedynie przypadek
jego péznych prac. Juz w latach trzydziestych Strzemifski
napisat, ze po namalowaniu dwéch gtéwnych zespotéw
obrazéw: Kompozycji unistycznych i Kompozycji
architektonicznych, byt on tak zmeczony ich tworzeniem

w latach dwudziestych i poczatku lat trzydziestych,

ze rozpoczat nowa serie nazwang Pejzaze morskie. Mysle,

ze przez cata pozostata czes¢ jego zycia (niecate dwadziescia
lat), chociaz jego warunki zyciowe byty skrajnie niesprzyjajace
(mam na mysli jego stan zdrowia, wojne, kryzys w rodzinie,
sytuacje materialng), albo moze wtasnie dlatego, ze cata
p6zniejsza jego tworczos¢ stanowi zerwanie z tym, czego
dokonat wczesniej, a co spowodowato, ze poczut sie tym
wyczerpany. Mysle, ze wyczerpato go to, iz nie pozwalat on
sobie na wyrazanie uczué. Ale po swych wczesnych pracach
zaczat ujawniac uczucia. Jego zas wczesniejszy, radykalny
program zdawat sie doprowadzi¢ go do kresu wytrzymatosci.
Kidner: Jak gra w szachy?

Jedlinski: Tak, cos w tym rodzaju. Jest to jedynie moja
wstepna hipoteza.

Kidner: Jego wczesne prace maja potezne oddziatywanie.
Jedlifiski: Gdy teraz przygladamy sie catemu jego
dokonaniu, mysle, iz to, co on zrobit, co uznawat on i co
zwykle my uznajemy za jego gtéwne dzieta, ze wszystko to
razem ukazuje, iz od jakiegos momentu zaczat on niejako
wystepowac przeciwko sobie samemu. Byt to rodzaj
narzuconego sobie samemu przymusu. A od pewnego
p6zniejszego momentu nie mégt Strzeminski juz dalej znosic
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przez siebie wybranej metody. W tym sensie dostrzegam
wiecej uczué w jego pdzniejszej pracy, bowiem nie mogt on
juz dtuzej opierac sie im.

Kidner: Nie mozemy oprze¢ sie uczuciom. Musimy
wypracowac strategie ich wtaczania (w nasza prace), mysle.
Ale widzi Pan, on nalezat do ery idealizmu z czasu przed II
wojna. Mozna powiedzie¢, ze skoficzyto sie to w Brazylii,
Miescie Brazylia.

Jedlifiski: Mysli Pan tu o ideach Le Corbusiera?

Kidner: Tak, idealistow prawde méwiac; ten blok mieszkalny
w Marsylii.

Jedlifiski: Utopijne idee?

Kidner: Ma Pan racje, to byto bardzo utopijne. No

i oczywiscie rowniez Mondrian byt catkiem utopijny.
Jedliniski: No tak, tyle, ze Mondrian umart wczesniej

(w 1944 roku w Nowym Jorku) - a wiec, kiedy wojna jeszcze
trwata - zanim powstato Miasto Brazylia.

Kidner: Jego Boogie Woogie stanowito jego wtasny sposéb
ustepstwa na rzecz uczué. Cata ta holenderska grupa,
Lissitzky, caty ten przedwojenny idealizm. Dostrzegamy
efekty tego idealizmu w przedsiewzieciach takich, jak Miasto
Brazylia. Idealizm nabrat po wojnie negatywnego obrazu,

a teraz musimy zy¢ w sytuacji braku idealizmu, mozna by
powiedzieC. Mysle, Ze to przyniosto tak zwany amerykanski
(abstrakcyjny) ekspresjonizm. Jest teraz w Londynie ciekawa
wystawa p6Znych prac Elswortha Kelly w Serpentine Gallery.
Jestem pod jej wrazeniem, gdyz na swéj uzytek interpretuje
ja jako powrét Elswortha do figuracji. Jak Pan wie, zawsze
deklarowat on, ze maluje fragmenty cieni i takie rzeczy, ale
w abstrakcyjny sposéb. W Serpentine, tak to odczutem, zdaje
sig, ze odnalazt otoczenie [park - JJ], ktére mogt
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reprodukowac w abstrakcyjnej formie. Teraz ma on
osiemdziesiat lat, przyjechat do Londynu i miat wyktad.
Ogromny mezczyzna, jego wyglad robi wrazenie. Wiekszo$¢
obrazéw sktada sie z dwéch ptocien, jednego w pionie

i jednego w poziomie, w takiej proporcji, iz odzwierciedlajg
otoczenie, w jakim sie znalazty w Serpentine.

Jedliniski: Ciagle dobrze pamietam Pariskg wystawe

w Serpentine.

Kidner: Ach, to byto dawno temu ...

Jedlifiski: Wydaje mi sie, ze w 1984 roku. Niedtugo potem
organizowalismy Pana wystawe w Muzeum Sztuki w todzi,
w jakim$ stopniu nawigzujac do Pana pokazu w Serpentine.
Kidner: O tak, Pan to robit. Byt to wielki moment w moim
zyciu, ta wystawa w t6dzkim Muzeum Sztuki!

Jedliniski: Widze wciaz Kolumny w przestrzeni Serpentine,
a wkrotce potem w Muzeum Sztuki pokazane na tle wielkich
Kolumn wykonanych na pétprzezroczystej folii, zawieszonych
pod sufitem, a potem jeszcze powtdrzylismy to

w Krzysztoforach w Krakowie i w Muzeum Narodowym

we Wroctawiu.

Kidner: Mam obawy, ze papier pozétkt strasznie od tego
czasu, juz w czasie wystawy w Lyonie w 1992 roku
szokowato mnie to.

Jedlinski: No c6z, efekt dziatania Swiatta na papier,

a szczegélnie na ten jego rodzaj.

Kidner: Tak, nie byt to dobrze wybrany rodzaj papieru.
Musiatem takiego jednak uzyé, gdyz musiat to by¢ papier
przejrzysty, potprzejrzysty, jak Pan powiedziat. Byto to
dawno temu.

Jedlinski: Czy mozemy powrdcié do Pariskich rozwazah na

temat idealizmu z czasu poprzedzajacego II wojne
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Swiatowg? Wspomnielismy juz Lissitzky'ego, Strzemifskiego,
Mondriana, Le Corbusiera.

Kidner: Ich spuscizna stanowi potezny zespét dziet. Kiedy
ja dorastatem nie byli oni ogladani, nie byli uznawani.

Lata trzydzieste, lata tej strasznej presji — wielkie zatamanie
ekonomiczne - narastanie faszyzmu, w takim czasie ja
dorastatem, a z powodu grozby wojny naprawde nie widziato
sie zadnej przysztosci, ktérej mozna by wyczekiwac.
Wszystko zmierzato ku koficowi w ciemnosciach.

Jedliniski: Ale w czasie wojny nie przebywat Pan

w Londynie, prawda?

Kidner: Nie, bytem w Ameryce, kiedy zaczeta sie wojna, ale
przez cate lata trzydzieste wojna stata wprost na progu. To
naprawde wisiato w powietrzu. Wyjechatem z Anglii w 1939
roku na wakacje w Stanach po ukofczeniu uniwersytetu,
byto to lato 1939. Widzi Pan, rok 1938 juz byt blisko wojny
- Monachium, to byt naprawde straszny czas. Prébowatem
zaplanowaé przysztosé. Potem, kiedy bytem w Ameryce,
wstapitem do armii kanadyjskiej i wrécitem do Europy

z Drugg Armig Kanadyjska, z ktéra wylagdowatem tutaj.

Byt to czas latajgcych bomb i tak dalej. Stacjonowatem na
Potudniowym Wybrzezu Anglii; bytem radio-operatorem

i miatem prébowaé przechwytywaé niemieckie komunikaty -
byto to w trakcie wojny w Afryce, wydaje mi sie. W czasie
wojny naprawde miatem niemalze szczescie. Przede
wszystkim, bo bytem szkolony jako radio-operator, a potowa
radio-operatoréw przydzielana byta do stuzby na czotgach,
druga za$ potowa na stanowiska nastuchowe, przechwytujace
komunikaty radiowe wroga. Szansa na przezycie
radio-operatoréw czotgowych byta mniejsza niz pilotéw. Nie

wiem, ludzie byli dzielni, albo nie mieli wyboru. W jakims



32 Jedlinski — Kidner. Rozmowa

sensie nie ma sie wyboru, kiedy wstapi sie do armii. Ale te
czasy minety, przynajmniej dla nas. Irak musi byé czyms nie
do zniesienia. Rozmawiatem z pewng osobg, nie cztonkiem
armii, ale spomiedzy obstugi cywilnej w Iraku, powiedziat mi
on, ze nie odczuwaja oni tam juz wsparcia ze strony naszego
kraju. Albo weZzmy Irlandie Pétnocna? Nie wiem, jak to musi
by¢, kiedy jest sie w armii.

Jedlifiski: Czesto przypominam sobie i czasem przywotuje
Panskie stowa, ktére ustyszatem tu wiele lat temu.
Powiedziat Pan wtedy, ze miat Pan poczucie, iz jedynie

w czasie wojny postugiwat sie Pan w petni wszystkimi
swoimi zmystami, podczas gdy w normalnym czasie, dzieki
technologii, wygodzie i bezpieczefistwu, jakie posiadamy -
juz tak nie jest.

Kidner: To prawda, nasze zmysty usypiaja. Bezpieczenstwo ...
Jedlifiski: To znaczy w takim razie, inaczej mowiac, ze
posiadamy zmysty, ale ich wrazliwos¢ pozostaje
zredukowana ...

Kidner: Na wojnie stajesz sie blizszy zwierzeciu, gdyz ciagle
skradasz sie, nastuchujesz wszystkiego.

Jedlifiski: A sztuka, w takim razie, co ze sztuka? Wydaje sie,
ze odwotuje sie ona do zmystéw - tak do zmystéw tych,
ktérzy ja tworza, jak i odbiorcow. Mysle, ze mimo wszystko
ludzie sztuki maja tu jakas nadwyzke, ze ich zmysty sa
bardziej pobudzone anizeli innych wspétczesnych im
cztonk6w tej samej spotecznosci.

Kidner: Ja dopiero po wojnie zaczatem mysle¢ o sztuce, pod
koniec wojny miatem niemal trzydziesci lat. Moja siostra
zachecita mnie abym zajat sie sztuka. Widzi Pan, przed wojna
studiowatem historie na uniwersytecie. Byt to mé6j wielki

btad, w duzej mierze spowodowany tym, ze to moja szkota
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wméwita mi to, popchneta mnie w kierunku uniwersytetu.
Nie byta to zdecydowanie moja dziedzina, to nie miato dla
mnie zadnego sensu. Nie wiedziatem, jak zabra¢ sie do
czytania ksigzki, tak ze byty to stracone trzy lata.
Jedlifiski: By¢ moze nie zrozumiatem wtasciwie tego, co
opowiadat mi Pan dosy¢ dawno temu. Pamigtam te stowa
jednak, jakgdyby wskazywat Pan na niejako pozytywna
pochodng doswiadczenia wojennego - jak gdyby zmuszato
ono do postugiwania sie wszystkimi zmystami, do ich
przebudzenia, oraz ze w pewnym sensie brakowato tego
akurat elementu doswiadczenia w Pana zyciu w normalnym
czasie; odczuwa Pan niedostatek tego przebudzenia
percepcji, no, ale przeciez nie powodu tegoz stanu.

Kidner: Zgadzam sie, to prawda.

Jedliniski: Chciatby Pan, aby zmysty byty wyostrzone, acz
bez zagrozenia, ktére powoduje ten alarm. Czy to jest

w ogéle mozliwe?

Kidner: Ma Pan sporo racji. Przypuszczam, ze ludzie, ktérzy
dobrze czujg sie w warunkach wojennych, korespondenci
wojenni, na przyktad, ludzie tego rodzaju, jada tam aby
odnalez¢ swojg zdolnosé postrzegania. Mysle, ze
niebezpieczefstwo wyostrza zmysty. Dlatego tez ludzie lubig
historie z duchami.

Jedlifiski: Lecz to wszystko sg sprawy sztuczne - sporty
ekstremalne, tak zwane ,wyprawy przetrwania” etc. - jest to
inny rodzaj rozrywki, to jest po prostu komercja sprzedajaca
podniecenie.

Kidner: W coraz wigkszym stopniu zmierzamy do urzadzania
naszego zycia, jak w kokonie. Zyjemy w kompletnie
sztucznym otoczeniu. Dtugie zycie. Uodporniamy sie

na nature. Kiedy przebywatem w Kanadzie pojechalismy
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w grupie poza Ottawe w gory, pozostali poszli na narty, ja
za$ nigdy w swoim zyciu nie jezdzitem na nartach, tak ze
wybratem sie pieszo. Po pétgodzinie stwierdzitem, ze nie
mam pojecia, w jaki sposéb mam wrécié. Otaczaty mnie
drzewa, a na swoje szczescie poczutem zapach dymu

z cygara. Podazatem za swoim nosem tak szybko, jak to byto
mozliwe, usitujac chwytaé ten cygarowy dym, az natknatem
sie na ciezaréwke, a ten samocho6d znaczyt dla mnie powrét
do domu. Ale bytem mocno wystraszony, poniewaz mogtem
przeciez maszerowac wiele mil w jakimkolwiek kierunku,

a przy tym mogtem zamarznac.

Jedlifiski: Co zatem stanowito pierwszy znak, ze bedzie Pan
artysta, i kiedy ten znak sie pojawit?

Kidner: Kiedy zostatem zdemobilizowany po zakofczeniu
wojny. Najpierw miatem bardzo dziwne uczucie, kiedy
wyszedtem z koszaréw w cienkich butach, cienkich spodniach,
i gdy uswiadomitem sobie, ze musze ptaci¢ za swoje positki.
A byto to raczej niepokojace uczucie. Armia tak dobrze

o mnie dbata. Mysle, ze wiezniowe, kiedy wychodza

z wiezienia musza mie¢ podobne odczucia. Byt to wiec
bardzo wyrazisty moment; grali nam Symfonie Nowego
Swiata Dvotaka przez gtosniki i miatem wyrazne poczucie
przechodzenia droga przez koszary po raz ostatni. Dvotak
dodawat otuchy. Lubitem te symfonie niezaleznie od tego.
A potem moja siostra, ktéra ma artystyczna dusze, ona
mieszka w Waszyngtonie, to ona naprawde zachecita mnie.
Znata pewne centrum sztuki w Londynie. Byta to dosyé
dziwna szkota artystyczna, mysle, ze tak to mozna nazwac.
Cztowiek, ktéry ja prowadzit zapraszat artystow francuskich,
prawie wytacznie francuskich artystéw, aby przyjezdzali

i nauczali przez miesiac; byta to prywatna szkota artystyczna.
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Ptacito sie za to. Moja siostra wprowadzita mnie tam, ona
byta bardzo towarzyska. Szkote prowadzit cztowiek o nazwisku
Alfred Green. Tak wiec to byty moje pierwsze kroki. Od roku
1945 do 1950 prowadzitem eksperymenty poszukujac
kierunku. Az spotkatem Marion [pdzniejsza zone Michaela
Kidnera - JJ], a ona byta na tyle dzielna, ze stwierdzita, iz
musimy jecha¢ do Francji. Tam natknatem sie na swego
nauczyciela - Francuza André Lhote. To byt inny cudowny
moment w moim zyciu, o ile przypominam sobie, jego
tygodniowy kurs. Letni kurs na Potudniu Francji. Byt koniec
lata i koniec letniej szkoty, potem on pojechat do Paryza,
gdzie miat atelier. Pamigtam to trwajace tydzien
wprowadzenie w kubizm, co naprawde otworzyto mi oczy.
Widzi Pan, do tego momentu malowatem pejzaze. Myslatem,
ze to nic nadzwyczajnego, po prostu kopiujesz to, co widzisz.
On mi powiedziat, ze to (malarstwo) co$ znacznie wiecej
anizeli jedynie malowanie pejzazu. Nie miatem odwagi sam
pojechac do Francji, az dopiero kiedy Marion powiedziata:
dobrze, jedziemy do Francji, no i pojechalismy. Spedzilismy
niezwykty rok w Paryzu. W owym czasie zaczatem
odnajdywac swa wtasna droge w malarstwie. Zajeto to pare
lat zanim bytem w petni przekonany. Z Paryza pojechatem
tez do St. Ives. Przebywato tam wielu angielskich malarzy;
byta to kolonia artystyczna. Czy ich kochates, czy
nienawidzites, spotykates ich. Potem przyjazd do Londynu
stanowit (dla mnie) raczej pewien szok, gdyz nikogo tu nie
znatem. Istniato wtedy nieduze centrum zwane AIA (Artists
International Association), mata galeria, byto to cos w
rodzaju tego, co méwit Pan na temat Foksal. Miejsce to
stwarzato zachete do eksperymentowania, do nowego
podejscia do sztuki. Praca tego osrodka omawiana byta przez
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krytykow, ktérzy czesto tu przychodzili i przygladali sie.
Byto to dosy¢ wyjatkowe w owym czasie. Uwazam, ze
Leicester Gallery byta (wtedy) najbardziej interesujaca - tak
wiec bardziej znaczace nazwiska, ktore pojawiaty sie¢ w AIA
pokazywane byty takze w Leicester Gallery w tym okresie.
0 ile pamietam, istniaty jedynie dwa miejsca w Londynie,
ktére nie istniaty przed wojna, a miaty dla nas znaczenie.
Jedlifiski: Miejsca publiczne?

Kidner: AIA to byta kooperatywa, nie miata dyrektora.
Przyciagata grono zupetnie nieznanych w owym czasie
artystow.

Jedlifiski: A czy nie pociggato Pana ICA [istniejacy po dzi$
dzieA w Londynie Institute of Contemporary Arts - JJ],
Alloway i ludzie skupieni wokét niego, Paolozzi i inni?
Kidner: Wtedy o nich nie styszatem.

Jedlinski: Pytam o krag skupiony wokét ICA, gdyz jego
przedstawiciele poszukiwali swoistego dialogu pomiedzy
sztuka i nauka, interesowali sie technologig, kulturg
masowa, socjologia, cybernetyka, nowymi mediami etc.
Kidner: P6zniej byto wsréd nas, skupionych wokét AIA
pewne zainteresowanie tym, co robiono w ICA. Tak wiec ja
chodzitem na niektore ich spotkania i znatem jakich$ ludzi
wystawiajacych w ICA, Dick Smith byt jednym z nich.
Alloway juz byt po zorganizowaniu tej gtosnej wystawy ...
Jedlifiski: This Is Tomorrow [wystawa ta zorganizowana
zostata przez Alloway'a w Whitechapel Art Gallery

w Londynie w lecie 1956 roku - JJ]?

Kidner: Mowie teraz juz o wczesnych latach
szesédziesigtych, pamietam tez wystawe This Is Tomorrow,

gdyz po niej Kenneth Martin i ja zostaliSmy przyjaciétmi.
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Jedlifiski: Reyner Banham miat w tym kregu sporo do
powiedzenia.

Kidner: Tak, Banham, ale on bardziej zajmowat sie
architektura, oni taczyli architekture, malarstwo, nie
pamietam juz, co jeszcze.

Jedlifiski: A wspomniany juz Paolozzi, Richard Hamilton,
czy oni byli znaczacy dla Pana?

Kidner: Tak, oni wszyscy zrobili catkiem interesujacy pokaz.
Nie miat on takiego nagtosnienia, jakie zyskatby, gdyby na
przyktad dziato sie to w Ameryce. Ale tak, to byto wazne.
Jedlinski: Potem Jasia Reichardt zaczeta pracowaé w ICA.
Kidner: I robita bardzo dobre rzeczy. Trudno byto
kontynuowac¢ po Alloway'u, ale Jasia objeta to miejsce

i odniosta sukces.

Jedliniski: A teraz Pan kooperuje z Angela Flowers Gallery?
Kidner: Nie jestem z nig w petni zwiazany, ale pokazywatem
w tej galerii - w obu jej siedzibach londynskich - w jej
galerii w East End oraz w galerii przy Cork Street. Angela
Flowers miata réwniez swoja siedzibe w Los Angeles, ale

teraz przeniosta sie do Nowego Jorku.

Londyn, 3 kwiecien 2006 roku, w pracowni artysty

©2006 by Michael Kidner & Jaromir Jedlinski

[zredagowat Jaromir Jedlifiski]
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Michael Kidner RA (Cztonek Royal Academy)
Nota biograficzna

1917 urodzit sie w Kettering, Northamptonshire, Anglia
2004 wybér na Cztonka Royal Academy
Mieszka i pracuje w Londynie
Wystawy indywidualne
1959 St Hilda’s College, Oxford
1962 Grabowski Gallery, Londyn; wystawiat takze -
William Tucker
1964 Grabowski Gallery, Londyn
1967 Axiom Gallery, Londyn
Gardner Centre Gallery, University of Sussex, Brighton
Arnolfini, Bristol; takze - Malcolm Hughes
Betty Parsons Gallery, Nowy Jork;
takze - Bruce Tippet, Michael Tyzack i John Walker
1974 Lucy Milton Gallery, Londyn
1975 Jacomo Santiveri Gallery, Paryz;
takze - Norman Dilworth i Jeffrey Steele
1981 Galeria ON, Poznan

Kunstfackskolan, Sztokholm
Galleri Sankt Olaf, Norrkdping, Szwecja;
takze - K.G. Nilson

1983

1984

1985

1986

1987

1988
1989

1990

1991
1992

Air Gallery, Londyn

Galleri Engstrém, Sztokholm; takze - Francis Pratt,
David Saunders i Gillian Wise Ciobotaru;

potem wystawa takze w: Norrkdpings Konst Museum
i Malmé Konsthall

Michael Kidner: Painting, Drawing & Sculpture,
1959-84, Serpentine Gallery, London (Arts Council -
Great Britain)

Hatton Gallery, Newcastle (Arts Council - Great Britain)
Wystawa retrospektywna, Muzeum Sztuki w todzi
(British Council); zorganizowana przez

Ryszarda Stanistawskiego i Jaromira Jedlifiskiego
Galeria Krzysztofory, Krakéw

Victoria Art Gallery, Bath

Muzeum Narodowe, Wroctaw

Galeria Sztuki Wspdtczesnej, Uniwersytet Slgski, Cieszyn
Joszefvarosi Kaillito Terem Gallery, Budapeszt

Amos Anderson Museum, Helsinki; wystawiali takze -
Matti Kujasalo i Marcello Morandini

Escola de Artes Visuales, Rio de Janeiro

Galerie de Sluis, Leidschendam, Holandia; wystawiali
takze - Fre Ilgen, Leonardo Mosso i Sigurd Rompza
Galerie St Johann, Saarbriicken, Niemcy (Zachodnie);
wystawiali takze - Ilgen, Mosso i Rompza

The Wave: Concepts in Construction, Galerie Hubert
Winter, Wieden

Mario Flecha Gallery, Londyn

Eine Neue Raumlichkeit, Galerie Schlegl, Zurych;
takze - Ilgen, Mosso i Rompza

At-Tension to the Wave, Center for International
Contemporary Arts, Nowy Jork

Galerie Bismark, Brema

Galerie Hubert Winter, Wieden



1993
1993/94
1994

1995
1997

2001
2003
2005
2006

Rezydencja Ksiezy Mtyn, Oddziat Muzeum Sztuki, £6dz
Galerie Hoffmann, Friedberg, Niemcy

Centre for the Philosophy of the Natural and Social
Sciences, Londyn

Galerie Emilia Sluis, Ettlingen, Niemcy

Henry Moore Institute, Leeds, Anglia

Michael Kidner: Work in Progress, Galerie Emilia Sluis,
Ettlingen

Galerie Hubert Winter, Wieden

Love Is a Virus from Outer Space, Flowers East, Londyn
Rhombic Speculations, Flowers Central, Londyn
Kreacjonizm?, Galeria Muzalewska, Poznan

Michael Kidner brat réwniez udziat w znaczacej liczbie

wystaw zbiorowych w catym swiecie.

Realizacje zaméwien publicznych

1988

1989
1995

1996

rzezba dla Museo Internazionale di Scultura all’aperto
Citta’di Portofino, Portofino, Wtochy

rzezba dla miasta Vlissingen, Holandia

konstrukcje z sieci w pieciu oknach nowego budynku
Dresdner Bank, Merzeburg, Niemcy

wiszaca rzezba w Aldeman Smith School Library,
Nuneaton, Anglia

eksperyment w obszarze rzeczywistosci wirtualnej,
Artists in Residence, Lutchi Research Centre,
Loughborough, Anglia

Kolekcje publiczne

Tate Gallery
Arts Council of Great Britain
The Berardo Collection, Stadtische Galerie, Wiirzburg

British Council
Walker Art Gallery, Liverpool
Contemporary Art Society, Londyn

Huddersfield City Art Gallery; New College, Oxford
Sussex University; University of Southampton

Manchester City Art Gallery

University of Wales

The Government Art Collection, Londyn
Gulbenkian Foundation, Lizbona
Stuyvesant Foundation, Holandia
Victoria & Albert Museum, Londyn

The Museum of Modern Art, Nowy Jork
Muzeum Sztuki, té6dz

Muzeum Narodowe, Poznafh

Amos Anderson Museum, Helsinki
Southampton City Art Gallery
Norrkdpings Konstmuseum, Szwecja
Malmé Konsthall, Szwecja

National Gallery of Australia, Canberra
Moderna Museet, Sztokholm

Muzeum Narodowe, Wroctaw

Muzeum Architektury, Wroctaw
Vanderbilt University, USA

University of East Anglia, Norwich
Pfalzgalerie Kaiserslautern, Niemcy
The Henry Moore Sculpture Trust
Sintra Museum of Modern Art, Portugalia
The Berardo Collection

Stddtische Galerie, Wiirzburg

Museum fiir Moderne Kunst, Norymberga
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