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Jaromir Jedlinski
Naprzeciw Marka Chlandy
(wszystko co trzeba wiedzie¢, widome)

W wystawie ,, Oczy naprzeciw sciany”, ,,0brazy spod podtogi” widzimy trzy zespoty
prac Marka Chlandy: cztery uktady rysunkowo-przestrzenne ,Oczy naprzeciw Sciany”,
sze$¢ uktadéw malarsko-rysunkowych ,,0brazy spod podtogi” i dwie grupy ,Rysun-
kéw medytacyjnych” umieszczonych w pudetkach rozrzuconych na podtodze (moga
one tez by¢ ustawiane na blacie lub mocowane do $ciany).

Wszystko co trzeba wiedzie¢ - widome. Ale dodatkowa wiedze na temat mysli to-
warzyszacych Chlandzie przy robieniu tych prac mozemy powziaé z jego zapiskéw
zatytutowanych tak samo, jak gtéwne zespoty dziet. Zapiski te sa opublikowane
tu obok.

W grupach ,0Oczy naprzeciw Sciany” i ,Rysunki medytacyjne” widzimy rezultaty
rysowania samego-w-sobie, a takze efekty namystu nad tym, jak owoce pracy
rysownika przedstawia¢ oczom innych. W grupie ,,Obrazy spod podtogi” znajduje-
my odniesienia do zapamietanych (niewyraznie), zawidzianych (skojarzeniowo)
konkretnych sytuacji w otaczajacym Swiecie (w Jerozolimie), w jakich Chlanda
niegdys uczestniczyt, a ktére po latach wytaniaja sie dostownie z podprogowej
swiadomosci rysownika i dzi$ prowadza jego reke.

Obecny pokaz to szdsta solowa wystawa Marka Chlandy w Galerii Muzalewska;
wczesniejsze to: ,Villa Serena”, 2002, ,Porzadek”, 2005, ,Kolekcja poznarska
1978-2006", 2007, ,,Zycie zewnetrzne (czeS¢ pierwsza i czwarta) 2008-2009”,
2009, ,Uzdrowisko (czes¢ poznanska)”, 2013. Brat on tez udziat w paru grupo-
wych manifestacjach organizowanych pod egida galerii. Sam miatem tez okazje
zorganizowaé¢ (mowie tu o Poznaniu) wystawy duzych zespotéw dziet Chlandy:
~Miejsce dla Ignacego” w Galerii U Jezuitéw (2003) oraz ,Beatyfikacje 2006-
-2007” w Muzeum Narodowym (2009); miatem tez sposobnos¢ organizowania
wielu jego wystaw w innych miejscach, miedzy innymi w Warszawie (wystawa
~Miejsca rzezby. Joseph Beuys, Marek Chlanda, Royden Rabinowitch” w ASP,
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~Szes¢ dni” na Foksal), w Budapeszcie, Lyonie czy Tel Awiwie. Kazdej z tych wy-
staw towarzyszyty publikacje zawierajace wypowiedzi rysownika. Ukazata sie tez
ksigzka zawierajaca moje rozmowy z Chlandg i esej Tadeusza Stawka, jako trzeci
gtos, w naszej permanentnej wymianie mysli i doswiadczen. A sytuacja idealna
nastaje, kiedy do naszego dialogu dotgcza chocby jedna wiecej osoba. W ktérejs
z naszych konwersacji pytatem Chlande, czym jego praca jest iluminowana, rysow-
nik odpowiadat: ,Czym jest iluminowana? Szukaniem Oryginatu!” [Marek Chlan-
da, Jaromir Jedlifski, Tadeusz Stawek ,,0 sztuce nieswieckiej”, Schmidt, 2014].

W swojej pracy Chlanda postepuje jak kopista albo autor portretéw pamieciowych
lub montazysta. Prowadzi dociekania wizualne, wrecz dochodzenia. Nie wytwa-
rza, odstania. W swych komentarzach ujawnia towarzyszace jego plastycznym
usitowaniom procesy myslowe i zabiegi manualne. Bywa, ze nie wskazuje widzom
najprostszej Sciezki w docieraniu do tresci jego pracy, nieraz wyznacza dtuga dro-
ge dochodzenia ku niej, zachecajac odbiorce do odbycia wedréwki, nieraz zakola-
mi, przypominajacej wiasne jego dochodzenia.

Méwiac o Chlandzie, okreslam go jednym stowem: rysownik. Jakkolwiek rysowa-
nie zdaje sie stanowi¢ rdzen catej jego pracy, ba, jego zycia, to postuguje sie on
tym, co jest mu niezbedne: czasem procesami rzezbiarskimi, a to malarskimi,
a nawet - bywato - filmowymi, wreszcie widowiskowymi (happening, perfor-
mance, taniec). A jego szkicowniki to warsztat, zasobnik i skarbnica.

Chlanda jest swoisty. Trudno dlan znalez¢ poréwnanie na wspétczesnej scenie ar-
tystycznej w Polsce. Jest on wszak bardzo Swiadomy tego co w sztuce — w Polsce
i w Swiecie, w przesztosci i obecnie - jest zrobione. To, co wie o pracy innych
zdaje sie on wszak we wtasnym goracym uczynku porzucac (jakby za rada Kanto-
ra: ,,0 wszystkim pamietac i wszystko zapomniec”) i postepowac we wtasny, bez-
przyktadny sposéb. Swa robote wykonuje niejako w intencji innych ludzi, tu naj-
mocniej jego odosobnienie zazebia sie z otoczeniem. Gdyby chcie¢ jednak
umiejscowi¢ Chlande w historycznej perspektywie sztuki (tworzonej w Polsce, acz
o0 znaczeniu ponadlokalnym), widziatbym nastepujaca sekwencje: Stanistaw Wy-

spianski — Stanistaw Ignacy Witkiewicz - Tadeusz Kantor - Jerzy Grotowski -
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Marek Chlanda. Kreslac te linie na mysli mam przede wszystkim przyktadnosé do-
konah tych osobowosci gdy idzie o catoSciowe podejscie do postugiwania sie
sztukami widowiskowymi. Chlanda méwi w jednym z tu publikowanych tekstéw:
»--.moim punktem wyjscia byt (i nadal jest) rysunek. Nade wszystko rysowanie,
dostownie i metaforycznie miejsce zarysowane, miejsce rysunkowe. Rysunek,
ktory dostajac cien i ciezar, staje sie rzezbg. Ktéry opisujac kinetycznie prze-
strzeh pokoju, sali, staje sie choreografia. Ktéry z potrzeby rozrzedzenia staje sie
malarstwem. Bez pokus tozsamosci warsztatowej. Bez podziatu na scene i kulisy,
na akcje gtéwna i dziatania poboczne.”

Rysunek Marka Chlandy jest spektaklem. Cata jego praca ma znamiona dramatur-

giczne.

we wrzesniu 2015 roku



Marek Chlanda
Oczy naprzeciw Sciany

1

Stynne, ostatnie zdanie Traktatu Ludwiga Wittgensteina: ,,0 czym nie mozna
moéwic, o tym trzeba milcze¢” nalezy do mantr-dziwolagéw. Brzmi dobrze lecz
niewiele wnosi. Ascetyczne traktowanie niejasnosci tudzi dojrzata
powsciagliwoscia ale moze po prostu skrywaé nijakosé a nawet gnusnosc
(dojrzatosci). Wespét z innym asceto logicznym dogmatem: ,mniej znaczy
wiecej” ,wymusza szeptanine krypto znakéw, schludnych w swej oszczednosci.
I z tych schludnych minimalizméw urosta nam dzungla cichej paplaniny.
(Czesto wielkiej w sensie rozmiaru i wielce matoméwnej.

A co z wolnoscig, z gtupotami, ze Smietnikiem w gtowie, ktére nalezy zaréwno
temperowac jak i podlewac. Dystyngowana suchos¢, sformatowana akuratnosé
ma, jak dla mnie, przerazajacy posmak wizualnej poprawnosci. Nawiasem
méwiac, gdyby podjac probe opisania XX wiecznych formalizméw to, kto wie,
czy nie otrzymalibysmy wyrazistej linii subtelnych jatowosci.

Inne, mniej stynne zdanie Wittgensteina, wskazuje na enigme i brzmi:
,Swiatto pracy jest pieknym $wiattem, ale $wieci naprawde pieknie tylko
wowczas, gdy oswietla je jeszcze inne $wiatto”. Inne? Jakie? Skad ptynace?
Swiatto nadwyzki? Czy mam je wywotaé, wysnié, wymysleé? A moze tylko
postawi¢ na to, ktére okreslamy jako boskie? W gruncie rzeczy chodzi

0 nawigacje posréd nadmiaru, dopuszczanie i analizowanie jego
bataganiarskiej inercji. Trudno uchwytne posréd (wkomponowanego w nas)
terroru porzadku ochoczo wykluczajacego zbednosé, stabos¢, prowizorke.
Sprébujmy spojrzec na ,Swiecaca linie wolnosci”.

Oto kilka wyrywkowych przyktadéw nowoczesnej swobody obrazowania,

dwie odnogi: niemadra, surrealistyczna (rysunki automatyczne) oraz madra,
zdeterminowana wola i uzytym materiatem oraz struktura (to John Cage, ktéry

moéwit o koniecznosci uzgadnialnosci struktury dziet i dziatania, pozostawiajac
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sprawy formy domenie ,gtosu serca”; uzgadnialnosé znamionuje bezwzgledny,
nieprzypadkowy rygor; forma moze by¢ catkowicie arbitralna, petna wybrykéw).
Biorac pod uwage szersza perspektywe juz Victor Hugo (w drugiej potowie

XIX wieku) sporzadzat dziesigtki rysunkéw/malunkéw, ktére nie byty tak tepe
jak automatyzmy surrealistéw, ani nie szty po linii okreslonej p6zniej przez
Cage’a. To jeden z tropéw.

Inny rzut swobody obrazowania byt zwigzany z pozycjonowaniem
ciata/podmiotu podczas akcji dziatania (Jackson Pollock - przejscie z pracy
wertykalnej na horyzontalng, ktore ,upraktycznito” zywiot malowania; Pollock
moéwit: nie maluje z natury, jestem naturg, podazajac tym tropem mégtbym
powiedzie, iz nie studiuje z natury, lecz studiuje nature, a moze wrecz
widmowos¢ natury; tak czy siak pojecie natury nadal ma ciezar). Ten krok ku
akcyjnosci byt nieSmiaty i cenny - nie zmierzat jeszcze ku quasi-teatralnosci
lecz odnosit obraz do sprawnosci catego ciata, do psychologii, motoryki.

Do instynktu, nerwéw, pokus. Dopuszczat omskniecia, udawat panowanie

nad materiatem, platat sie w patetycznych meandrach tak zwanej twérczej
ekspresji.

Niektére konsekwencje obu rzutéw byty owocne. Mato owocny byt taszyzm,
szczegblnie w wydaniu widowiskowym. Wystarczy jednak spojrze¢ na obrazy

i rysunki Brice’a Mardena (z obu okreséw) albo na malarstwo Christophera
Woola aby wychwyci¢ bijacy strumien zywej energii. Troche tak, jakby
definitywnie skoficzony obraz, martwy na dobre, wyciggat jednak reke
zapraszajac do tanca.

Swoboda obrazowania to nie to samo co jego bezposredniosé. To raczej sposob
windowania w gore, wszerz, poziomu $wiadomosci az do momentu kiedy ,inne”
czynniki (na przyktad nieSwiadome) dochodzg do gtosu. I nie chodzi tu
bynajmniej o forme (formy). Na przyktad znamienna jest fascynacja Bruce'a
Naumana malarstwem Willema de Kooninga. Ten pierwszy rozszerzyt zakres
pytania de Kooninga - co i jak jeszcze moge namalowac? - na wszelkie

przedstawienia plastyczne. Czasem mam wrazenie jakby ostatnie pieédziesiat
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lat obrazowania czerpato niemal bez wyjatku z zadziwiajacej swobody
Naumana. Réwniez z pewnej nerwicy sposobu realizacji widocznej dzieki
pozostawianiu w dziele na réwnych prawach sladéw pierwszorzednych,
trzeciorzednych i dziewieciorzednych. Zawsze bez emfazy i by tak rzec,

bez mitosci wtasnej.

Swoboda obrazowania to nie spontaniczno$é. Méj przyjaciel Andrzej Szewczyk,
swoim dzietem dat wyraz wszystkich tych rzutéw, ktére wymienitem. Wiednie,
poniewaz je wszystkie dobrze znat. Jednakze jego praca jak i dziatanie byto czy
raczej bywato przeswietlone promieniami biegngcymi ze wschodu. Filokalia

i haiku. Do obrazowania uzywat (obok farb, tuszu, wosku) $cinkéw kredek,
fistaszkéw, miesiecznej krwi, otowiu. Niemniej praca Andrzeja, poza swymi
poczatkami, byta wysoce jednorodna, a réznorakos¢ inwencji stylistycznych
zupetnie go nie obchodzita.

Z kolei odnoga per formatywna swobody obrazowania to z jednej strony rodzaj
uczynienia z ciata skonceptualizowanego pedzla (na przyktad
post-wagnerowskie marzenia o malarskim i egzystencjalnym katharsis, jak

u Hermanna Nitscha czy Otto Muehla, banalne struktury, emfaza chlapanina,
marzenia o misterium. Z domieszka pretensji wobec mieszczanskiego status
quo (typowej dla austriackiej tradycji artystycznej). Z drugiej, to wejscie

w procesualne koincydencje ciata i rzeczy, co przy skrupulatnym poszerzaniu
przestrzeni akcji, przyniosto sztuke dziatan meta-codziennych (jak miato to
miejsce na przetomie lat piecdziesigtych i szes¢dziesigtych w Judson Memorial
Church w Nowym Jorku). W malarstwie, rzezbie, choreografii, na ich styku ,

w procesualnosci. Zajmowatem sie jednym, drugim i trzecim lecz moim
punktem wyjscia byt (i nadal jest) rysunek. Nade wszystko rysowanie,
dostownie i metaforycznie miejsce zarysowane, miejsce rysunkowe. Rysunek,
ktéry dostajac cien i ciezar, staje sie rzezbg. Ktéry opisujac kinetycznie
przestrzef pokoju, sali, staje sie choreografig. Ktéry z potrzeby rozrzedzenia
staje sie malarstwem. Bez pokus tozsamosci warsztatowej. Bez podziatu

na scene i kulisy, na akcje gtéwna i dziatania poboczne.
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Nawigacja, ktérej drobng czes¢ wybidrczo i skréotowo przedstawitem okresla
niektére elementy tta; nie biegnie ona wedtug charakteru i wtasnosci form
otwartych lub zamknietych ani wedle identyfikacji z nowoczesnoscia

czy staroczesnoscig. W niektérych seriach rysunkéw (czy rysunkow

i malunkéw), w kilku seriach rzezb, realizowanych przez prawie czterdziesci
lat, stapatem po Sladach ludzi z groty Chauvet (trzydziesci tysiecy lat temu),
w innych pracach pewnie bym znalazt wspélny jezyk z Victorem Burginem
(,Zoo 78", ,Olympia”, 1982), albo z Juanem Mufiozem (,,Winterreise”, 1992,
~Conversation Piece/Pittsburgh”, 1991) ... . Powinowactwa, na ktdre tu
wyrywkowo wskazuje, dotycza raczej rodzaju motywacji, a nie zwiazkéw

z wizualng strona dziet wymienionych artystow.

2

Zjawisko, w ktorym uczestnicze, ma solidne ramy czyli Sciany - fizyczna,
materialng ptaszczyzne oparcia z tymi wszystkimi pomyslanymi, a czasem
jedynie wyczuwalnymi aspektami. Sciany maja wysokosé, grubosé,
chropowatosc ale i proporcje... . Tych aspektéw jest na tyle duzo,

ze sprowadzanie ich do kilku terminéw przeczy doswiadczeniu i doswiadczaniu.
Czym innym jest widzie¢ wymiar, a czym innym go zmierzy¢. Tak czy owak
kluczowe znaczenie ma faktyczno$¢ Scian jako podobrazia i zarazem tfa oraz
beznadziejna acz przyktadna umownos¢ tego, co ptaskie a co przestrzenne... .
W koricu dobrze wiemy, iz kazda ekspozycja ptaskiego jest przestrzenna,
wszelkie dziatanie jest przestrzenne i nie warto zatrzymywac sie na tych
banatach. Ile wymiaréw ma oko, reka...?

Rysunek, rysowanie pojmuje jako czes¢ sztuk dramatycznych. Nawet jesli
procesy nieuchronnie zmierzaja do finatu, do rezultatu, do dzieta, to nie ono
jest celem. Moze po prostu jest tak, ze cechy i jakosci rysowania nie
przektadaja sie wprost na cechy i jakosci skoficzonego obiektu, nawet jesli
akurat jest rysunkiem. Proces jest zadaniem do wypetnienia i spetnienia. Trwa,

nie majac zadnego przetozenia na tak zwang wystawialnos$é; bywa ona o tyle
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rownolegta z dziataniem jako jego relikt, o ile rozciaga zakres znaczen. Krétko
moéwigc, wszyscy mamy co$ do odkrycia, co bynajmniej nie wynika z obowigzku
kulturowego, co nie biegnie po linii rozrywki. Wrecz przeciwnie, odkrywanie

znaczen jest wielkim wysitkiem, w zasadzie odrywka z rozrywki.

3

Postawiony pod $ciana. Raczej groZzne zdanie. Zawleczenie emocji uczuc

do miejsca, ktore jest wykrzyknikiem. To rodzaj konotacji patetycznej,
zdania/skroty nazywaja nadmiary dosadnie abysmy wiedzieli, iz zarty sie
skonhczyty. Tymczasem spory rysunek, przyparty do $ciany stalowymi pretami
(lub przyporami z innego materiatu) to najzwyczajniej partner mojego ciata.
Jego przedtuzenie, dopetnienie. Podkre$lam - dla mnie. Stawiam sie

z papierem, z otdwkiem 2B pod Sciang. Papier jest biaty, po kilkunastu
godzinach pierwszego dnia jest nieco zarysowany. Rysuje zmiety papier,
kopiuje otdwkiem zmieta kartke papieru (formatu A4, przed zmieciem).

Nic specjalnego. Model (zmieta kartka) nie jest tak naprawde odrysowywany,
stuzy mojej przytomnosci podczas rysowania i jest raczej rodzajem wedzidta
i poreczy. Te metafory okreslajg charakter dziatania: nie pozwalam rece

na swobode, na poszukiwanie formy, na strate energii. Temat jest zafiksowany.
Nic z kreacji, by uzy¢ tego dziwnego stowa. Tyle w kwestii wedzidta. Porecz
to asekuracja, podprogowa pomoc - zawsze mozesz sie ztapac.

,0czy..."” nie sg o czyms, same s3 czyms. Jesli nawet zawierajg komponenty
mimetyczne, jesli nawet zawieraja komponenty abstrakcyjne, jesli nawet
zawierajg jakiekolwiek komponenty duchowe, mnie autorowi, aktorowi
grajacemu rysownika, nie chodzi o kolejna reprodukcje wtadzy obrazowania.
Owszem, jakas forma wtadzy ma tu miejsce. Na przyktad posiadanie przez
spojrzenie, podgladanie tego co rysownik robi, kiedy rysuje. Przy petnym
rygorze, jesli przyjat dyspozycje dwunastogodzinnego rysowania we wtorek,
w $rode, a w czwartek tylko dziesie¢ godzin, to je wykonuje. Bez determinacji,

miarowo, bez przerw. Tyle rysowania ile papieru.
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Tu dygresja. Pierwszy rysunek ,Oczu...” zrobitem w 1986 roku. Ostatni w 2014.
Chociaz charakteryzuje je podobiefistwo rodzinne to, na kazdym etapie zycia,
proces nieco inaczej przebiegat. Im jestem starszy, daje rade rysowaé bez
przerwy nie dtuzej niz 5 godzin.

Rysunkéw ,Oczu...” powstato okoto piecdziesieciu. Gdybym, powiedzmy,
realizowat tylko takie rysunki (jak na przyktad Roman Opatka ,liczone obrazy”)
zgubithym zjawiskowosé motoryki (mechaniki rak). Automatycznie niejako
chodzitoby o kolejny efekt/rezultat, co nie jest szczegélnie interesujace.
Chodzi réwniez o to, aby pracujac wymina¢ siebie na tyle, na ile sie da.
Przystepuje do pracy z nadzieja nieposiadania stylu. W pracy recznej inklinacje
i temperament daja o sobie zna¢ jako sygnatura, niemal odcisk palca. Jak to
sie dzieje, pozostaje niejasne. Na szczescie. Aby nie dopuszczaé do serca

i rozumu identyfikacji z sygnaturg, mamy przed soba i w sobie wielki potencjat
Jtechnik siebie”. Chodzi o wielo$¢; sklejanie sie tylko z jedng z technik

czy metod spod znaku ,wiernosci sobie” lub lepiej ,drazeniu jednej sprawy”
zbyt czesto przypomina przyzwyczajenie. Wole inne przykazania zorientowane
na nawyk wielosci. Na przyktad takie: dac sie r6znym $cianom poprowadzic.
Nawet na slepo.

4

Czas rysowania rysunkéw ,Oczu...” ma charakter zblizony do robienia z siebie
dedykacji. Takiej ogélnej, afirmujacej sama akcje oraz szczegélnej gdy, niczym
mtynek tybetanski, chciatbym swoimi kreskami wesprze¢ osobe mi bliska,
majaca pewne ktopoty.

Jeden, dwa, czasami trzy rysunki ,Oczu...” rocznie. I nie wiadomo czy

ich realizacja jest luka, wyrwa w ciagach/seriach r6znorakiego obrazowania,
innego od ,Oczu...”, czy na odwrét.
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,0czy...” s3 czescia $ciany, jej fragmentem. Nie lewituja na cianie. Sciana nie
jest ekranem. To, jak istnieja przedmiotowo, ze s3 przyparte, a nie zawieszone,
nalezy do ich konstrukcji (jest zawartoscia, trescia) i egzystencji (jest
sposobem istnienia). Ani nie stojg, ani nie wiszg. Przyparcie, stalowe prety,
nalezy do techniki realizacji w tym samym stopniu co rysowanie, grafit na
papierze. Zwyczajowo i psychologicznie ramy (oprawa) nadaja wizerunkom
odswietnej szlachetnosci. W przypadku rysunkéw dochodzi jeszcze wzglad
pragmatyczny - chcemy zachowa¢ je w jak najlepszym stanie. Jakby nie byto,
spotkanie techniki z estetyka rozcigga sie na sposoby prezentacji. Sposoby
prezentacji reprezentujg kulture i zapominamy, ze tak naprawde reprezentujg
egzystencje. Po prostu. Formy zycia przenikaja sie z formami sztuki. Nie na
jakichs antypodach tresci, idei lecz tu i tam, na kazdym kroku. Pomyslmy

0 operacjach prowizorycznych, o jawnych niedomknieciach, o ruchu mysli,
ktéry biegnie przez ciato, o réwnowadze, o tarciu..., o pokusie zapiecia na
ostatni guzik. I na koniec o solidnosci, o sytuacjach, kiedy trzeba ja adorowac

i sytuacjach, gdy trzeba jg wySmiewac.

6

Dzieta sztuki naleza do kapitatu materialnego chociaz ich powstanie, jak i nici
taczace nas z nimi, sa wyrazna domeng kapitatu duchowego. Toniemy

w idealizmach i liczymy nasz stan posiadania. Oczywiscie prawdziwy cztowiek
interesu bedzie gromadzit oba kapitaty. Jednak dla mnie najciekawszy jest
azymut na prowizoryczng hybryde, ktora sie turla pomiedzy, nie stawiajac na
zaden z kapitatow.

By¢ moze ,0czy...” sa obrazem tej ambiwalencji.

lipiec 2015
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1

Istnienie nieistniejacych zjawisk nie jest zadnym paradoksem, rzeczywistosé
jest nimi wypetniona. Inny, mniej spektakularny choé¢ drazliwy paradoks
dotyczy zatrzymywania ulotnosci. Nie wiem, czy nalezy ja chronié, na przyktad
zatrzaskiwa¢ ja w dokumentacji. Troche trzeba, a troche nie trzeba. Czasem
mysle, iz sztuki per formatywne, spotykajac na swej drodze mechaniczne Srodki
rejestracji, wiecej na tym spotkaniu stracity niz zyskaty. W koficu
doswiadczenie akcji, jej wspotprzezycie przez performera, jak i jego Swiadka,
odktada sie w ich ciatach. Zapisuje sie w ich ciatach, trwa jako pamig¢ ciata.

W skupieniu tu i teraz na tym, co sie zdarzyto, a czego ciato jest najlepszym

nosnikiem i magazynierem. Nawet jesli jest zapominalskie.

2

W swoich zapiskach jerozolimskich (z 1993 roku) znalaztem zaczete, porzucone
zdanie: The Dead Sea performance... . Postanowitem nada¢ mu dalszy ciag.
Oczywiscie, po dwudziestu trzech latach, nie mam pojecia, o co mi wéwczas
chodzito. Dogrzebatem sie jednak pewnych mglistych majakéw, utozytem

z nich krétki scenopis do odegrania na sucho, stacjonarnie, w niewielkich
grupach wizerunkéw. Tak czy inaczej , The Dead Sea Performance” nie odbyt sie
(woéwczas) chociaz (teraz) w lipcu, w Krakowie, zostat przeprowadzony jako

nieodbyty.

3

Robert Musil zauwazyt, iz kazda granica ma jeszcze druga strone i po tej
drugiej stronie takze musi istnie¢ przestrzeh. Chodzi o styk, tyle ze tatwo go
pomysleé, a znacznie trudniej uchwyci¢ w dziataniu zewnetrznym wobec mysli.

Tradycja wypowiadania zdafh na temat znaczen zawartych w konkretnej pracy
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artystycznej gtadko pomija procesy wypetnione automatyzmami, klejem i stomg
tak zwanego procesu twoérczego. Poniewaz nie bardzo wiem co jest twoércze

a co nie, cata uwage kieruje na przygladanie sie wszelkim drobiazgom
zachodzacych proceséw, przechodzeniu rytmu roboty z szybkiego na wolny,
pilnowaniu skupienia, brudom wegla i grafitu, migotaniu swiatta w miejscu
pracy (itp.,itd.), sadzac, ze w takich momentach pojawiaja sie pierwsze
nasiona znaczenia. Nie w tym ,co chce wyrazi¢” lecz w tym, jak stoje podczas
pracy, co stysze przed soba (czyzby tamten okrzyk Beduina), a co za mna
(kilkakrotne ken czyli ,tak” po hebrajsku, wylatujace z ust pulchnej Rosjanki,
leniwie opartej o czotg w poblizu Sciany Ptaczu), majac w gtowie rozwijajacy
sie i zwijajacy ,film” z Chaja German w Tarnowie, poprzetykany strzepkami
tekstu ,Sen, Sphinx i Smieré¢ T.” Alberto Giacomettiego z 1946 roku.
Wiadomo, chodzi o montaz.

4
Sergiusz Eisenstein, mistrz montazu, pod koniec lat dwudziestych ubiegtego
wieku pracowat nad scenariuszem filmu wedtug ,Kapitatu” Marksa. Rezyser
sadzit, iz podstawowa funkcja planu filmowego sa zadania metaforyczne,

ze znaczenia od poczatku tkwig w taktyce przygotowan, w metodzie. Swoje
dzieto (ktérego w koricu nie zrealizowat) zamierzat zadedykowa¢ Jamesowi
Joyce'owi jako hotd dla umiejetnosci tworzenia przez pisarza ciggu
tematycznego, opartego na skojarzeniach, ktére dato sie uzyskaé przez
zastosowanie ,monologu wewnetrznego” i montaz owych skojarzef w zbitkach
logicznych oraz zupetnie nielogicznych. Innym mistrzem takich operacji byt
Jerzy Grotowski, a gdyby do tego grona doda¢ mistrza skrétu/znaku, Andrzeja
Wréblewskiego, uzyskamy obraz metody, ktéra tak naprawde ma wiecej
wspblnego z przytomnym zyciem niz ze sztuka. Na dobre i na stabo dobre:

z jednej strony owa metoda dostarcza rozlicznych narzedzi poznawczych,

z drugiej za$ nie gwarantuje ich szerszej czytelnosci.
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5

Czytelnos¢ zmontowanego zbioru stop-klatek (obrazéw) ma niewiele
wspblnego z czytelnoscia tekstu - najbardziej nawet ,skoczny” czy tez
logicznie dziurawy tekst natychmiast uzupetniamy, jego luki zasypujemy,

nie bardzo mogac sobie pozwoli¢ na nierozumienie. Z obrazami jest inaczej.
Uzywajac starego rozréznienia na disegno interno i disegno externo, moge
powiedzie¢, iz montaz, znaki, znaczenia, okreslaja charakter drogi transmisji
obrazu wewnetrznego w zewnetrzny. To droga niepewna, osobliwa, prywatna,
dla ktérej rozumienie i zrozumienie nie jest zasadniczg instancja.

Nie podejmuje jej w ramach jakiej$ zbornej, przejrzystej ekonomii projektu.
Projektu powiedzenia/pokazania ,tego a tego”. W najmniejszym stopniu nie
zajmuje mnie projektowanie. Chodzi o zdarzenie, a doktadniej o zderzenie
zdarzen. Zderzenie (montaz) jest kalkulowane. Zdarzenia sa przygodne,
przygodnie przezyte, a wigc tkwig w sferze interno. Externo ma z nich zrobic
obrazy-znaki, rodzaj wspélnictwa (spotkania odmiennych wtasnosci w ramach
jednej wyktadni). I czasem zachodzi tu wymiana ,,podarkéw”, dar zdarzenia

przechodzi w dar obrazu.

sierpien 2015



Marek Chlanda - biogram

Urodzit sie w 1954 roku w Krakowie, ukonczyt szkote muzyczng oraz Akademie
Sztuk Pigknych w Krakowie. Rysownik — autor Miejsc rysunkowych, rzezbiarz - autor
Jkrajobrazowych” cykli: Drogi, Terminale, a takze Nienazwane rzezby, Instress
Inscape, Konstrukcje analogiczne, Zycie zewnetrzne. Twérca realizacji przestrzennych
i performatywnych. W gruntowny sposéb zajmuje sie sferg religii, wyznaczajac swej
pracy obszar nazwany przezeh wczesniej teografig, wypetniany zas praktyka

z uzyciem rysunku, rzezby, malarstwa, przy postugiwaniu sie konstruowaniem
obiektow, zapisem filmowym - Migjsce dla Ignacego, Pamigtniki Boga, Zaswiaty,
Porzqdek, Szes¢ dni, Beatyfikacje, Zycie zewnetrzne, Tranzyt, Uzdrowisko, a takze
posiadajacym zasadnicze znaczenie autokomentarzem - ksigzka: Marek Chlanda,
Jaromir Jedlifiski, Tadeusz Stawek, O sztuce nieswieckiej (Schmidt 2014). Przez
wiele lat zwigzany z Muzeum Sztuki w todzi, a takze z Galerig Foksal

w Warszawie. Wspétpracowat z Galerig Starmach w Krakowie, od kilkunastu lat stale
wspoétdziata z Galerig Muzalewska w Poznaniu. Jesienia 2009 roku Muzeum
Narodowe w Poznaniu zaprezentowato wystawe Marek Chlanda. Beatyfikacje,
2006-2007. W roku 2012 miata miejsce w krakowskim MOCAK wystawa Marek
Chlanda. Tranzyt; w koncu tego samego roku w Galerii Foksal odbyta sie wystawa
fragmentu najnowszego zespotu utworéw artysty Uzdrowisko; inna czes$¢ tego cyklu
pokazywana byta w Galerii Muzalewska, jeszcze inna w Galerii Starmach w Krakowie
(obie w 2013 roku), a kolejna w Galerii Extravagance w Sosnowcu w roku 2014.
Laureat Nagrody Fundacji Nowosielskich w 1997 roku. Mieszka w Krakowie.

Sztuke Chlanda utozsamia z przytomnym zyciem, a prawde mowigc zycie przytomne

uznaje on za sprawe powazniejsza niz artyzm.

zestawit JJ
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