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Katalog prac

1. Naped wielokotowy, z cyklu Dialogi z Ojcem, 2014-2015
akryl, drewno, plastik, technika wtasna, 73 x 40 x 10 cm
2. Oko w oko z cywilizacjq, z cyklu Dialogi z Ojcem, 2015
akryl, drewno, plastik, technika wtasna, 45 x 120 x 4 cm
3. Energia braku, z cyklu Dialogi z Ojcem, 2015
akryl, drewno, 40 x 70 cm
4. Kamuflaz jako projekcja, z cyklu Dialogi z Ojcem, 2015
akryl, drewno, plastik, technika wtasna, 30 x 78 x 7 cm
5. Przezroczystosc I, z cyklu Dialogi z Ojcem, 2015
akryl, drewno, plastik, technika wiasna, 40 x 120 x 10 cm
6. Przezroczystosc II, z cyklu Dialogi z Ojcem, 2015
akryl, drewno, plastik, technika wtasna, 33 x 90 x 8 cm
7. Stygmaty, z cyklu Dialogi z Ojcem, 2015
akryl, drewno, plastik, masa szpachlowa, technika wtasna, 61 x 130 x 6 cm
8. Trwanie 1 los, z cyklu Dialogi z Ojcem, 2015-2016
akryl, drewno, ptétno, plastik, technika wtasna, 91 x 240 x 34 cm
9. Przezroczystosc i nic, z cyklu Dialogi z Ojcem, 2016
akryl, drewno, plastik, technika wtasna, 45 x 120 x 10 cm
10. Verhandlungscabinen, 2016
stal, grafit, technika wtasna, (4 elementy tych samych wymiaréw), 200 x 165 x 93 cm kazdy



Z Marcinem Berdyszakiem rozmawia Jaromir Jedlifiski

Jaromir Jedlifiski: Pom6éwmy teraz - wychodzac na jaki$ czas z naszej dtugiej konwersacji na temat catej Pana pracy -

0 przygotowywanej na wiosne-lato 2016 roku w Galerii Muzalewska solowej Pana wystawie.

Marcin Berdyszak: Pokaze prace, ktére s dla mnie dosS¢ szczegblne poniewaz po Smierci ojca - ktéry tez wystawiat

w Galerii Muzalewska - uznatem, ze nie moge nie nawigzac do ostatniej jego wystawy w tej galerii, ale takze w ogéle

do twérczosci ojca.

Jaromir Jedlifiski: Jan Berdyszak miat tam i wystawe za zycia (z tg wspaniata praca ze szkta na podtodze zatytutowang
0IKO0S), i po Smierci, ekspozycje Istniejq ‘Reszty Reszt'...

Marcin Berdyszak: Oczywiscie, mowie teraz o tej ostatniej, posmiertnej juz wystawie. Teraz jest to dla mnie moment szczegélny,
Ze ja sie tez w tej samej przestrzeni znajde. Jak to widze? 0t6z pokaze prace, ktére ogdlnie mieszczg sie w cyklu Dialogi z
Ojcem, jest ich niewiele i chciatbym je wszystkie wystawic. Jest tam praca Energia braku, dwa potaczone kota, nieduza jak one
wszystkie, jest tam praca Kamuflaz jako projekcja, tez nieduza, wszystkie sg z roku 2015 [Jan Berdyszak umart we wrze$niu
2014 roku], nowe, nigdzie nie pokazywane. Pokaze prace nawigzujaca do kot ojca ale z moimi rozmaitymi motywami o tytule
Naped wielokotowy. Te poszczegblne tytuty specyfikujg prace, ktére wchodza w sktad cyklu Dialogi z Ojcem. Probowatem sie
do réznych probleméw w twérczosci ojca ustosunkowac, tytuty poszczegélnych moich prac na to czasem wskazuja.

Jaromir Jedlifiski: Te prace powstawaty jeszcze za zycia Jana Berdyszaka czy juz po $mierci Pana ojca?

Marcin Berdyszak: Zaczatem je robi¢ po Smierci ojca.

Jaromir Jedlifiski: Ale za zycia tez powstata rzecz podobna, wcze$niej w naszej dtugiej rozmowie o tym méwimy...

Marcin Berdyszak: Tak, praca z 2014 roku, Opor i zaslepienie czyli Odyseusz i Syreny. Z tym, ze tamta praca dotyczyta
generalnie tworczosci ojca, motywow dziur, passe-partout, nieobecnosci, a ten cykl Dialogi z Ojcem dotyczy pewnych
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wybranych watkéw twérczosci ojca i zrobiony zostat w catosci po jego odejsciu, wszystkie one sg z 2015 roku.

Praca [autor pokazuje w projekcji na $cianie zdjecia wymienianych realizacji] Oko w oko z cywilizacjq, Przezroczystosc I,
bo ojciec uzywat szyb, ja te szyby malowatem, to znaczy one sa niejako imitacja, z petna premedytacja to jest robione,
jest to taka nawet nie hiperrealistyczna imitacja, ktéra wtasciwie sie chwieje, bo nie wiadomo...

Jaromir Jedlifiski: To jest ptaskie?

Marcin Berdyszak: To jest ptaskie, a udaje perspektywe, wobec tego jest to tez sprawa tyczaca zamkniecia wraz

z odejSciem ojca pewnego problemu, ktéry akurat tak byt przez niego identyfikowany.

Jaromir Jedlifiski: I to sg wszystko prace, ktore bez wyjatku pokazemy na wystawie Dialogi i negocjacje?

Marcin Berdyszak: Tak, tak. Przezroczystosc II...

Jaromir Jedlifiski: Tez ptaskie, chociaz ta iluzja jest tu niesamowicie sugestywna...

Marcin Berdyszak: Tez ptaskie i to wtasnie nawigzuje do Czarnych szyb, do tych 0dbic, z tym, ze tu sie nic nie odbija.
Jaromir Jedlifiski: Przenikania, czeste u Jana Berdyszaka, prostopadte (i pod innym katem) ostre zderzenia ptaszczyzn
iplanéw... . To jest szkto?

Marcin Berdyszak: Tak, tak, tak, przenikania. A materiat, nie, to jest drewno czarne, pomalowane i akryl. Wiec
Przezroczystosc II (bo sa trzy: Przezroczystosc, Przezroczystosc¢ I, Przezroczystosc II) i to jest wciaz nawigzywanie do tych
szyb z tym, Ze tu jest ten banan, ktéry jest prawdziwy, w tym sensie, ze tréjwymiarowy ale to 3-D ma udawac, ze jest
ptaskie, tak wiec to jest w druga strone. To tez jest niewielka praca. Oczywiscie to wszystko jest malowane, nawigzywanie
do tamtych transparentnosci, zanikania, do niemozliwosci odnalezienia...

Jaromir Jedlifiski: Ten tréjkat, to jakby pekniecie, to tez jest namalowane?
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Marcin Berdyszak: To jest namalowane, wszystko jest namalowane.

Jaromir Jedlifiski: Niezwykta iluzja, w oddaleniu, na reprodukcji trudna do wychwycenia.

Marcin Berdyszak: Tak, no tak to jest zrobione, dosy¢ sugestywnie aczkolwiek jak zaczniemy to z bliska ogladaé to widac,
Ze to jest trik. To wszystko sg nieduze prace, bardzo kameralne. Teraz Stygmaty, to jest dtugi prostokat, odcisniete banany
z czerwonymi krzyzami i odwrécone samochodziki, gdzie tak naprawde chodzi o pewien rodzaj obojetnosci swiata wobec
spraw, ktére sa niezwykte, jednorazowe, efemeryczne... Nazwatem to Stygmaty ale tu réwniez chodzi o kwestie odnoszace
sie do ojca, kwestie stygmatyzowania tym, ze wtasciwie w Swiecie sie nic nie zmienia. Czerwony krzyz na odciskach
banandw to jest znak pierwszej pomocy, a banany odcisniete zostaty w szpachli poliestrowej, sztywnej, twardej. To jest
dosy¢ grube, w kolorystyce biato-szarej.

Jaromir Jedlifiski: A te samochodziki. Czy wiaze sie to jako$ z dziecifistwem, czy chodzi tu o owo odwrécenie do goéry
kotami, o nagtg bezradnosc?

Marcin Berdyszak: To jest sytuacja podejrzenia spod spodu tego wszystkiego ale to jest i odwotanie sie do dziecifistwa,
do przemijania, chociaz dla mnie samochodzik jest tez taka bakteria cywilizacyjna, taka hiper-bakteria, ktéra jest
dowodem na to, ze mozna przezywacé pewne rzeczy indywidualnie natomiast w tym samym czasie po tych autostradach

te auta ciagle sobie jezdza, a praktycznie biorgc ludzie umierajg, przychodza inni i znowu jezdza. To wszystko trwa,

a poprzez to powielanie sig, poprzez to trwanie, stan ten stygmatyzuje bardzo mocno te indywidualne sytuacje bo sie
nagle okazuje, ze trudno, aby $wiat przezywat to z tobg, a z drugiej strony mozna powiedzie¢, ze to, co nam codziennie
towarzyszy nagle towarzyszy nam w taki sposéb, ze jesteSmy przerazeni, ze przy tym towarzyszeniu nam, Swiat sie nie
interesuje tym, co sie nam przydarza. A zresztg trudno, zeby sie interesowat.
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Jaromir Jedlifiski: Samochéd kotami do gory (kiedys to widziatem przy szybkiej drodze) to obraz bezradnosci; moze sie to
tez kojarzy¢ z tymi zukami lezagcymi na grzbiecie, jakie chciat odwraca¢ Gombrowicz, ktory po chwili namystu zrezygnowat
z takiej syzyfowej pracy...

Marcin Berdyszak: Tak, bezradnos$¢, a one tez sg bardzo aktywne, to znaczy to jest tez ...

Jaromir Jedlifiski: ...wytracone ze swej roli...

Marcin Berdyszak: ...tak, wybite ze swojej roli, no, a ten czerwony krzyz, znak koniecznosci udzielenia pomocy; pierwsza
pomoc - poza jakimikolwiek kontekstami duchowymi, a w obrebie potrzeb czysto zyciowych, medycznych - tu tez sie
zaznacza.

Jaromir Jedlifiski: Czy w tych realizacjach zawarte jest odniesienie do konkretnych prac Pana ojca, czy niekoniecznie,
czy jest to raczej dialog z osoba?

Marcin Berdyszak: Nie, jest to dialog z osoba ojca. Tamte prace, o ktorych dawniej rozmawialismy nawigzywaty do
pewnego watku twoérczosci ojca, ta praca dotyczy raczej obojetnosci w momencie, kiedy mamy do czynienia ze Swiatem
wywréconym do gory nogami. Ma to bardzo emocjonalny posmak aczkolwiek praca ta jest zbudowana na pewnej symetrii,
nie zupetnej, jest to prawie-symetria. No, bo nie jest to symetria mechaniczna, czyli mamy pewna réwnowage ale...
Jaromir Jedlifiski: ...nie jest to lustrzane odbicie, i nic nie funkcjonuje ...

Marcin Berdyszak: Tak, nie jest to lustrzane odbicie i nic nie funkcjonuje, doktadnie tak. Ta praca zatem raczej odnosi sie
do kontekstu emocji, bardziej niz do jakiegos watku twoérczego. Jeszcze mam jedng prace ale nie jestem w stanie jej
pokazac na zdjeciu, to jest Trwanie 7 los, ja trzeba powiesi¢ w poziomie, teraz ja roboczo mozemy tu obejrze¢ na podtodze.
To jest szczegdlna praca, zbudowana na zasadzie wykresu, poziomo znajduja sie tu przygotowane Reszty Reszt ojca, ktére
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nigdy nie zostaty przez niego uzyte i wsadzone sa miedzy te elementy banany, zétte, potem biate i te przechodzg w czarne
i to jest rodzaj wtasnie wykresu, nazwatem to Trwanie i los. Jest tu tez taka rzecz, ze te deseczki, przygotowane przez ojca
ale nie zamalowane sa niejako analogiczne do tego banana plastikowego, ktéry mozemy przemalowywac ale on tak
naprawde sie nie zmienia. Jest to ujecie takich rzeczy, jak: trwanie, ktére idzie sobie, walka z czasem, przemijanie, uptyw
czasu, funkcjonowanie w czasie albo nie poddawanie sie temu czasowi w sensie materialnym, a z drugiej strony mamy los,
czyli cos co jest absolutnie nieprzewidywalne. I tak, jak te ksztatty s nieprzewidywalne tak samo nieprzewidywalna jest
funkcja tego plastikowego banana, mimo, ze on jest ciagle tym plastikowym bananem bez wzgledu na to, czy bedziemy
mowili o obszarze sztuki, czy obszarze kultury popularnej, czy czegokolwiek, a te deski s zaprezentowane w taki sposéb -
co prawda ojciec miat cykl Fragment jako catosc radykalna, gdzie umieszczat obrazy na sztorc - ze nie mozemy zajrze¢ do
tych ,obrazéw”, albo nawet jesli zajrzymy na lewa i prawg strone to te banany beda skrywaty to, co moglibySmy tam
dojrzeé, tam zatem nic nie ma. Natomiast te deski majg na zewnatrz pewne $lady, ktére mogg by¢ czymkolwiek: obtarciem,
rang, jakas proba ale to jest juz tylko na krawedzi.

Jaromir Jedlifiski: Ta dtuga deska, na ktorej cata ta konstrukcja sie trzyma, ona jest pomalowana?

Marcin Berdyszak: Tak, wszystko jest malowane. Ta dtuga deska jest rzecza dosy¢ szczegdlng poniewaz ojciec uzywat jej
jako podktadu - to jest deska z ptétnem - na ktorym stawiat wszystkie swoje prace i je tak ogladat. Wobec tego
pozbieratem to wszystko w catos¢ i tak naprawde z tego zrobitem prace...

Jaromir Jedlifiski: ,Reszty reszt”...

Marcin Berdyszak: ,Reszty reszt”, tak, i ja tak naprawde poczutem sie w obowiazku - bo te ,Reszty reszt” zostaty, one
maja tylko inng funkcje - i stwierdzitem, Zze jedynym sensownym zachowaniem tych prac, ktére sg zaczete, bo tak nalezy
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powiedzie¢, jest zrobienie z nich pewnej catosci, ktéra juz pozostanie nienaruszalna. Ich zycie bedzie przedtuzone poprzez
moja ingerencje i naruszenie ale tak to potem pozostanie i one nie skoficza w piecu.

Jaromir Jedlifiski: I to ma tytut Trwanie i los, tak?

Marcin Berdyszak: Tak, Trwanie i los.

Jaromir Jedlifiski: Z cyklu Dialogi z Ojcem?

Marcin Berdyszak: Tak. Pokaze, na ile to tu mozliwe, jak to wyglada. Tu nie ma zadnej kompozycji tych elementéw,

po prostu pouktadane sktadniki, ojca i moje. Jak to stoi to jest to totemiczne, a tu chodzi raczej o taki efekt, jak

w wykresie. To ma mie¢ raczej charakter matematyczno-analityczny. Tu mamy do czynienia z odczuciem pustki. Nastepuje
moment, kiedy wszystko idzie w drugg strone. Bo tu mamy to, co zywe, potem to, co nazywam higieng i medycyng czyli
ta biel, a potem to juz jest tylko czelusé.

Jaromir Jedlifiski: To, ze ta dtuga deska jest pomalowana to jest juz Pana robota?

Marcin Berdyszak: Deske ja pomalowatem, wczesniej, kiedy uzywat jej ojciec byta ona biata. Jeszcze jedng prace pokaze.
Jest ona praca szczeg6lna poniewaz ojciec zrobit te dwie deski, namalowat co$ na nich, potem je zamalowat i odstawit.
Kiedy robitem porzadki znalaztem je i postanowitem zrobié¢ co$, co bedzie niejako nasycone brakiem. Zrobitem rzecz, ktéra
dla mnie ma niemalze afrykansko-totemiczny charakter, gdzie mamy r6zne formy tej nieobecnosci wyrazane tak naprawde
tylko przez te kolory. I wedtug mnie to sie uwidacznia, ze ta nieobecnosc¢ jest w rzeczy, ktérg ojciec swiadomie zrobit -

a nie zrobit pracy, nie ma tej pracy ale zostato to podobrazie, zostata materia i kiedy ja to znalaztem to chce, zeby trescig
tego byta znowu nieobecnosé. Ale nieobecnosc niejako wykreowana. Powody powstawania prac z cyklu Dialogi z Ojcem

sg wiec rézne, raz to jest watek twdrczosci, raz to jest znaleziona deska, no i ta deska, na ktdrej ojciec wszystko ogladat.
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I tak jak ojciec na przyktad miat ten cykl belek Krzyza, gdzie odnosit sie do tej poziomej belki Krzyza Chrystusa, tak dla
mnie czym$ analogicznym jest ta deska, na ktérej ojciec stawiat wszystkie prace, ktére ogladat.

Jaromir Jedlifiski: Doktadnie w tym samym miejscu, przy tej desce, a o tej belce Krzyza z Pana ojcem rozmawiatem przed
paroma laty, dla mnie tez to wszystko mocno sie ze soba faczy i zamyka w jedna wielowarstwowg catosc...

Marcin Berdyszak: ...no ...

Jaromir Jedliniski: ...wtasciwie to nie tyle zamyka, co wykonuje obrét, nic sie nie zamyka... . Zadam jeszcze ogédlne
pytanie w tej czesci naszej konwersacji, bo opis samych prac do wystawy jest juz dokonany i jasny, ale zapytam o moment
odejscia Pana ojca. Byt Pan juz wtedy dojrzatym, samodzielnym artysta ale zarazem duzo jest odniesied w Pana pracy -

co w petni zrozumiate, przy tak wyrazistej chociaz bardzo otwartej osobowosci, jaka reprezentowat Jan Berdyszak -

do twérczosci ojca. Czy odejscie ojca stanowi dla Pana réwniez artystycznie jakis punkt zwrotny, czy to jest raczej w sferze
ludzkiej odniesienie do osoby ojca?

Marcin Berdyszak: Dla mnie jest to wazne w ludzkiej sferze, przede wszystkim, ale artystycznie jest to tez znaczace poniewaz
zylismy razem i byliSmy pierwszymi odbiorcami swoich prac i ciggle rozmawialismy. Nie byto czego$ takiego, zebysmy ukrywali
przed soba to, co robimy i zaréwno ojciec byt obecny w mojej twdrczosci - w dyskusjach, w rozmowach, w watpliwosciach
i tym samym on mi odptacat przy swojej tworczosci. Ale powiedziec trzeba tez to - poniewaz zycie jest jakie jest, a dla mnie
ten zwigzek z ojcem poprzez tworczos¢ jego, moja jest istotny — ze mam poczucie straty nie tylko ojca ale tez przyjaciela.
Rzadko sie zdarza - uwazam, ze nasza relacja byta naprawde wyjatkowa - zeby za przyjaciela mie¢ ojca. I méwie to z petng
odpowiedzialnoscig. Uwazam, ze bytoby czym$ nieludzkim gdybym nie odnidst sie do utraty ojca w swojej wtasnej pracy.
Tym bardziej, ze mdj ojciec réwniez w jednej z prac odnidst sie do $mierci swojego ojca, zrobit ja w 1984 roku, roku Smierci
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mojego dziadka J6zefa, ojca mojego ojca. To jest takie doswiadczenie, ktére daje szanse troche innego pomyslenia. Ale
jest réwniez ciekawa przygoda zetkniecia sie z takim postrzeganiem wybranych aspektéw twérczosci, jakie nie bytoby mozliwe,
gdyby ojciec zyt. Moze to jest okrutne co méwie, ale méwie to zupetnie szczerze poniewaz te prace maja réwniez sens wtasnie
dlatego, ze ojca nie ma. One maja sens budowany wtasnie na jego nieobecnosci, a przypomne, ze paradoksalnie ta nieobecnosc¢
kreowana i ksztattowana byta trescig tworczosci ojca. Wiec to wszystko mi sie nieprawdopodobnie klei w catosé.

Jaromir Jedlifiski: No tak, wszystkie te motywy passe-partout, dociekania na temat tego co jest, a czego nie ma, reszty,
~Reszty reszt” etc. obecne w pracy Jana Berdyszaka...

Marcin Berdyszak: ...tak, pytania na temat tego co jest, czego nie ma, to miejsce puste, ktére jest tworzone przez
otoczenie, przez ramy ...

Jaromir Jedlifiski: ...granica, granice ...

Marcin Berdyszak: ...tak, wtasnie, tak, i ja to tak tez widze ale poniewaz twoérczos¢ ojca jest tak wielowatkowa i gteboka
to i ja musze uwazac¢ bo mégtbym z niej spokojnie uczyni¢ program odnoszenia sie do réznych watkéw do kofica mojego
zycia. Wiec to jest tez taki moment, kiedy wiem, Ze ten cykl zostanie zamkniety. On nie moze by¢ kontynuowany poniewaz
odniesienie sie do twérczosci Johnsa, czy Beuysa, czy Malczewskiego, czy do ojca, co zrobitem w tej pracy Opor i zaslepienie...,
zupetnie to sie przypadkowo stato i ciesze sie, ze to byto za zycia ojca bo dla mnie najwazniejsze byto to, ze rézni ludzie,
ktorzy widzieli te prace mysleli, ze mySmy razem co$ zrobili a dla mnie najwazniejsze byto, ze tam sie ducha ojca, jego
tworczosci, czuto. Natomiast to teraz jest zwigzane z wybranymi watkami jego pracy ale to jest tez taki hommage, troche.
I w wystawie w Galerii Muzalewska w Poznaniu pokaze caty ten cykl z wyjatkiem dwoch prac. Te prace wszystkie sa bardzo
kameralne i w Galerii Muzalewska one idealnie sie odnajda, maja one charakter prywatno-intymny i galeria w mieszkaniu
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stanowi dla nich doskonaty kontekst. Ale chce jeszcze dotaczyc jakas instalacje. Myslatem bysmy jedng spomiedzy paru
propozycji wybrali i dotaczyli do ekspozycji, w osobnym pomieszczeniu, oczywiscie. Pierwsza instalacja to jest La dance
macabre du terrorisme, prawie trzymetrowy okrag, z pistoletem i figurg terrorysty ubranego w stréj baletmistrza,

w baletkach ale z podeszwami wojskowych butéw i kominiarka, to jest jedna propozycja, ta praca jest z tego roku,

a pokazywana byta juz w Berlinie. Druga rzecz bardzo szczegélna, nigdy nie pokazywatem jej w Polsce, praca jest z
ubiegtego roku, zrealizowana na stulecie Pierwszej Wojny Swiatowej noszaca tytut Dziedzictwo kontrolowanego oddechu,
pokazywana w Museum Quartier w Wiedniu i to jest instalacja gdzie$ cztery i p6t na dwa metry i s3 tam wykrochmalone
posciele, poszewki i przescieradta, na tym stary szklany chemiczny sprzet, kolby z kilkudziesiecioletnim brudem i dwie
postaci: kobieta pielegniarka w masce przeciwgazowej i chtopiec, ktory w rekach trzyma zdjecie siebie w tym samym
stroju, w jaki teraz jest ubrany ale kiedy byt mtodszy, z tym, ze oczywiscie on caty jest brudny. To zdjecie jest oryginalne,
z 1918 roku. To jest doktadnie taki sam strdj, teraz zostat uszyty, ten jest pobrudzony, a tamten na zdjeciu jest czysty

i ten chtopczyk sobie w nim siedzi. Pielegniarka trzyma w reku torbe do maski gazowej. To stare zdjecie stato sie powodem
zrobienia tej instalacji, a takze likwidacja zaktadu chemii na politechnice, oni to sprzatali i stamtad to wszystko wzigtem,
mam catg te prace u siebie, pokazywatem ja, jak powiedziatem w Wiedniu, w Polsce jeszcze nie, ale wiem, ze ona do naszej
wystawy mato pasuje ...

Jaromir Jedlifiski: ...jest ona bardzo mocna, dominujaca...

Marcin Berdyszak: ...tak, bardzo mocna, zgadzam sie. Teraz wiec pokaze jeszcze inng prace, bardzo szczegélng, to jest
konfesjonat i fotoplastykon; w tym fotoplastykonie mozna podpatrywac obracajace sie na bebnie — w gérnym pasie zdjecia
nagich kobiet z lat 1920-tych, one sg juz oderotyzowane, a w dolnym pasie s3 zdjecia oséb, twarzy robionych przez aparat
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w konfesjonale, kiedy sie do niego zaglada. Wewnatrz konfesjonatu jest czerwone $wiatto i kazdy, kto odsunie te zastone
zostaje natychmiast atakowany fleszem i oslepiony; ma sie poczucie, ze zrobione nam zostato zdjecie. Dotyczy to sytuacji,
w ktorej ptaci sie za to, zeby obejrzec, bez wzgledu na to, czy chodzi o to by zobaczy¢ te pornografie, czy to by zobaczyc
zdjecia innych w sytuacji intymnej albo kiedy przytapani oni sg na jakims uczynku jak zagladanie, a z drugiej strony jest
konfesjonat, w ktérym oczyszcza sie z tego samego, za co tu sie ptaci. I w gruncie rzeczy zawartos¢ tych dwdch obiektow,
obu skrzyn jest identyczna. Tylko, ze tu ona ma posta¢ materii, a tu nie. To sg obiekty - fotoplastykon i konfesjonat
naturalnych rozmiaréw, duze to jest. Jak zaglada sie do konfesjonatu i uderza po oczach flesz, a na Scianie jest
zamontowany aparat fotograficzny to ma sie wrazenie, ze jest sie Sledzonym, przytapanym, na - niejako - naruszeniu
tajemnicy konfesjonatu, spowiedzi. Jest jeszcze jedna praca i moze z pewnych wzgledow bedzie dla naszego
przedsiewziecia najlepsza dlatego, ze ona ma postac troche neutralng, a nazywa sie Verhandlungscabinen, czyli Kabiny
negocjacyjne, mam ja na dole to zaraz obejrzymy na zywo. Sg to zbudowane przeze mnie metalowe kabiny ustawione

w kregu, wchodzi sie na ptyte, sg tam raczki do trzymania sie, mozna przez waski otwor ...

Jaromir Jedlifiski: ...jak strzelniczy...

Marcin Berdyszak: ...wtasnie, przez ten otwér mozna komus podac reke ale mozna tez wsadzic karabin ...

Jaromir Jedlifski: To jest jakby zbroja, pancerz...

Marcin Berdyszak: ...tak, pancerz, ale specjalnie nazwane to zostato Kabina negocjacyjna poniewaz idzie tu o rozmaite negocjacje.
[kontynuujemy rozmowe w pracowni-magazynie] To sa te kabiny, wchodzi sie w nie, mozna je na r6zny sposéb ustawiac...
Jaromir Jedlifiski: ...tak, dialog, negocjacje, konfrontacje, to jest bardzo dobre w kontekscie catej planowanej przez nas
wystawy, to sa r6zne dialogi, przyjacielskie, tworcze albo agresywne, ale w sumie jest to o komunikacji...
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Marcin Berdyszak: ...tak, dialogi i negocjacje..., a wstawienie tego do pokoju jeszcze to wzmocni...

Jaromir Jedlinski: ...tak bedzie najlepiej, Dialogi i negocjacje, taka robimy wystawe.

Marcin Berdyszak: Ta praca jest czysta.

Jaromir Jedlifiski: A skad ten niemiecki tytut?

Marcin Berdyszak: Pokazywatem jg w Niemczech ale druga sprawa jest taka, ze to stowo niemieckie Verhandlungscabinen
mi bardzo pasuje, tak samo jak w przypadku tego terrorysty mam tytut francuski La dance macabre du terrorisme; dance
macabre jest pojeciem obecnym w kulturze, terroryzm, Bruksela, Paryz, to wszystko, co ostatnio sie wydarza, no, nie
wyobrazam sobie, zeby ten tytut byt inny..., a tu Verhandlungscabinen...

Jaromir Jedlifiski: ...tak, to dobrze bedzie wszystko dialogowato w naszym pokazie.

W Poznaniu, 26 kwietnia 2016 roku
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