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V & P - Ksiega



V & P - fragment wystawy poznanskiej



V & P - fragment wystawy poznanskiej



V & P - relief z cyklu warszawskiego (Mandala)



V & P - reliefy z cyklu warszawskiego



V & P - reliefy z cyklu warszawskiego



V & P - reliefy z cyklu warszawskiego



V & P - relief z cyklu rzymskiego (Mandala)



V & P - reliefy z cyklu rzymskiego



V & P - reliefy z cyklu rzymskiego



V & P - reliefy z cyklu rzymskiego






V & P - rysunek z cyklu rzymskiego



V & P - rysunek z cyklu rzymskiego



V & P - rysunek z cyklu rzymskiego



Katalog cyklu prac: , Vision and Prayer” wedtug Dylana Thomasa

1.V & P - Ksiega, 1988
rytowane w drewnie opalanym, wosk, metal, 50 x 30 x 25 cm

2. V &P - Dyptyk rzymski, 1989

a. Dwa znaki

relief wklesty w drewnianej tablicy, powierzchnia opalana, akryl, stalowa rama, 85 x 154 x 3 cm
b. Mandala

druga czes¢ dyptyku z praca - kat. 2a, ta sama technika oraz ponadto wosk

3-9. V & P - Dwa znaki (sze$¢ tablic) oraz V & P - Mandala (cykl rzymski), 1989
relief wklesty w drewnianej tablicy, powierzchnia opalana, akryl, stalowa rama, 85 x 154 x 3 c¢m kazdy

10. V & P - Dwa obiekty (cykl rzymski), 1989
dwa brazy patynowane, jedna z powierzchni polerowana, 58 x 38 x 38 c¢cm kazdy
podstawa: stot stalowy, drewno, 95 x 140 x 140 cm



11-17. V & P - Dwa znaki (szes$¢ tablic) oraz V & P - Mandala (cykl warszawski), 1990
relief wklesty w drewnianej tablicy, powierzchnia opalana, olej, stalowa rama,
85 x 154 x 3 cm kazdy

18. V & P - Dwa obiekty (cykl warszawski), 1990
dwa brazy patynowane, 57 x 39 x 39 cm kazdy
dwie serwetki szydetkowane (niebieska i czerwona)
podstawa: stot stalowy, 95 x 130 x 40 c¢m

wymiar catej rzezby: 152 x 130 x 40 cm

19-27. V & P - Dwa znaki oraz V & P - Mandala, 1989
seria rysunkéw w technice frottage z tablic rzymskich (por. kat. pozycja 2a, 3-9)

wegiel, papier pakowy, fiksatywa, 81 x 150 cm kazdy (wymiar wewnetrzny)



Vision and Prayer
I

Who
Are you
Who is born
In the next room
So loud to my own
That I can hear the womb
Opening and the dark run
Over the ghost and the dropped son

Behind the wall thin as a wren’s bone:

In the birth bloody room unknown
To the burn and turn of time
And the heart print of man
Bows no baptism

But dark alone
Blessing on
The wild
Child.

Wizja 1 modlitwa
I

Kim
Jestesd
Zrod zony
W izbie obok
A taki gloény
Zem uslyszatl tona
Otwieranie i ciemno$¢
Nad przyjiciem ducha i syna

Zza §ciany watlej jak kos¢ gila?

W krwi swojej izby nieznany
Stosom i stopom czasu
Ani tropom serca
Poblogostawion
Dzis jedynie
Ciemnoscia
Dziki
Syn.

Dylan Thomas,

Vision and Prayer

(z tomu: Deaths and Entrances),
w: Wiersze wybrane,

przektad: Stanistaw Baranczak,
Krakow 1974



Jaromir Jedlinski
»,Vision and Prayer” - powrét

.. Vision and Prayer, majac za pierwowzor tekst, jest przypadkiem szczegélnym wsréd moich przed-
siewzieC. Ten, znacznych juz rozmiaréw, cykl prac rozpoczety na wiosne 1989 roku jest cyklem nadal
otwartym. Jego forma i struktura zostata zapozyczona z poematu Dylana Thomasa. Vision and Prayer,
podobnie, jak Moby Dick, to praca powstata na skutek przebudzenia pamieci. Jest tez praca row-
nie osobistg o wtasnej ‘prehistorii’. Jest dalszym etapem w mojej nieskoficzonej podrézy zainicjowa-
nej przez Moby Dicka.”

Krzysztof M. Bednarski w rozmowie z Jaromirem Jedlifiskim, 1993

Kiedy przed rokiem pracowalismy z Krzysztofem M. Bednarskim w Galerii Foksal nad jego ostatniag tam wystawa, zatytutowana , The Sha-
dow Line (A Confession)” - Brzeg cienia (Wyznanie), doszedtem wtenczas do przekonania, ktdre wypowiedziatem w zakorficzeniu swoich
rozwazan zamieszczonych w katalogu towarzyszacym owej prezentacji, iz: Krzysztof M. Bednarski uswiadamia mi, czym jest odmiana,
a czym statosé. Jest to artysta, ktéry nie od dzi$§ zadziwia mnie swoja wczesna dojrzatoscia; jego zas pézna dojrzatosé (zdumiewajaco

przemieszana z dzieciecym egotyzmem oraz ufnym, bywa, ze Slepym podazaniem za wtasnymi uczuciami i impulsami) tym bardziej
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fascynuje swoja, koniec kofcow, integralnoscia. Owoce takiej postawy - jego prace - skupiaja cata uwage zmystow oraz umystu uwaz-
nego i - co trzeba mocno podkresli¢ jako warunek niezbedny - cierpliwego odbiorcy na wypowiedzi ptynacej wprost ze szklanego serca
tego rzezbiarza. Uwaga o szklanym sercu nasuwa mi sie tylez z powodu skojarzen z filmem Wernera Herzoga, co z wyznania, jakie pod

koniec zycia poczynit Czestaw Mitosz, piszac, ze ,Liryczni poeci/Majg zwykle, jak wiedziat, zimne serca”.

Praca Brzeg cienia z roku 2007 stanowi w swoim tytule nawigzanie do utworu Conrada. Zespét prac , Vision and Prayer” z 1989 roku, do
ktérych obecnie powraca artysta, a wraz z nim i my, nawigzuje za$ w jeszcze bardziej bezposredni sposéb - a natchnienia literackie,
jak zobaczymy, to staty sktadnik praktyki tworczej oraz skojarzeniowej sktonnosci umystu Bednarskiego - do innego dzieta literatury
jezyka angielskiego, do poematu Dylana Thomasa o takim wtasnie tytule. Dodam tu jeszcze, wskazujac teraz na optyke swojego ogladu
pracy artysty, i na tryb swojej proby wystowienia sie na ten temat, ze tak, jak w przypadku mojego opisu realizacji Bednarskiego Brzeg
cienia, zwracatem sie ku temu, co ma nastgpié, co dopiero ma sie dokona¢, tak teraz, wracajac do jego rodziny prac , Vision and Prayer”,
powracam wraz z ich autorem do tego, co juz sie niegdys przynajmniej raz dokonato. Wspélnie znowuz usitujemy odnalez¢ czas przeszty
dokonany, wytworzy¢ w sobie (moze ztudna) wiare, iz w ogéle powrét taki jest mozliwy. Tak, czy inaczej, rzezbiarz na nowo, i zasadnie
- jak wierze - uobecnia swojg dawna prace (niejako ,owoce zapomniane” wiasnej pracy rak, pamieci i wyobrazni); ja za$ réwnolegle
zajmuje sie archeologia swojego, sprzed kilkunastu lat, nad nig namystu. Powiem jeszcze, dlaczego uwazam ten powr6t za zasadny -
przekonany bowiem jestem, iz cykl prac Bednarskiego zatytutowany , Vision and Prayer” stanowi jedno z najbardziej znaczacych jego
wiasnych dokona#, a takze, ze s3 to jedne z najbardziej tresciwych dziet, jakie w ogéle powstaty w ostatnich dekadach w sztuce w Polsce.
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Cykl prac Krzysztofa M. Bednarskiego ,, Vision and Prayer” (V & P) - reliefy (nascienne wraz z jednym umieszczonym na pulpicie), rysunki,
a takze wolnostojgce rzezby (eksponowane na stole) - powstat wiosna 1989 roku w Rzymie (a precyzyjnie rzecz ujmujac, powstaty dwa
cykle tych prac: rzymski, rozpoczety wiosna 1989 roku, a potem warszawski, zaczety w Warszawie w lecie tego samego roku; te detale
objasnione sa w spisie prac w niniejszym katalogu). Cykl ten stworzony zostat w wyniku - jak sam autor to okreslit - ,przebudzenia pa-
mieci” i ponownego wtedy, gtebokiego spotkania z poezja Dylana Thomasa. Rzezbiarz nawiazat tu do cyklu wierszy Thomasa znanych
w polskim przektadzie Stanistawa Barafczaka pod tytutem Wizja i modlitwa, a wchodzacych w sktad tomu Deaths and Entrances [Zgony
i wstgpienia], wydanego w 1946 roku i zaliczanego do najwybitniejszych osiggnie¢ poety, a bez watpienia nalezacego tez do najbar-
dziej poruszajacych utworéw liryki XX-go wieku. Dylan Thomas, Rainer Maria Rilke, Osip Mandelsztam, Thomas S. Eliot, Tymoteusz
Karpowicz, Zbigniew Herbert, Josif Brodski to niektérzy z poetéw, do ktérych w swoich pracach, w swych refleksjach (a obok Hermana
Melville'a czy Josepha Conrada Korzeniowskiego spomiedzy powiesciopisarzy) odwotuje sie raz za razem Bednarski. Méwit on zreszta
o tym w znamienny dla siebie, przewrotny i zuchwaty sposéb w naszej niedawnej rozmowie: ,,...poeci sa mi potrzebni, ja sie nimi
wystuguje w jaki$ sposéb, a oni mna.”

Praca VV & P Krzysztofa M. Bednarskiego sktada sie z siedmiu cietych i ztobionych desek, ktérych powierzchnia zostata opalona, a po-
tem czeSciowo pokryta farba olejng (takze akrylowa). Ich rozmiary zblizone sg do obszaru wyznaczonego zasiegiem reki we wszystkich
kierunkach, przy zatozeniu, ze pozycja ciata cztowieka operujacego tg reka pozostaje nieruchoma. Na powierzchni deski wyryte zostaty
dtutem ksztatty, w rozmaitych konfiguracjach, odzwierciedlajace uktad wersyfikacyjny odpowiadajacych im lirykéw. Cykl poetycki

Thomasa Wizja i modlitwa zbudowany jest na zestawieniu przeciwiefistw, przede wszystkim splecionych ze sobg wyobrazef narodzin
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i $mierci (womb-tomb - tono-grob), ktére pogodzi¢ moze jedynie wiara w zmartwychwstanie, a takze na opozycji jasnosci i mroku, ra-
dosci i bolu etc. Artystyczne porzadkowanie chaosu doznan przybiera w tych wierszach postac rygorystycznej symetrii w ich wersyfi-
kacji, a wyraza sie to w geometrycznej formie zapisu poszczegélnych czesci poematu. Dotykajac fundamentalnych dychotomii w zyciu
cztowieka (narodziny, $mier¢, a takze zmagania o wiare w zmartwychwstanie z aluzyjnym odniesieniem do Nowego Testamentu),
Thomas odnalazt dla nich Swiezy i nieodparty wyraz poprzez osobiste przezycie powszechnego doswiadczenia egzystencjalnego. Pamie-
tajmy, ze wiersze z tomu, o ktérym tu méwimy poeta pisat pod koniec II wojny Swiatowej oraz tuz po jej zakoficzeniu. Szes¢ spomiedzy
sktadajacych sie na cykl Wizja i modlitwa wierszy ma ksztatt (wyznaczony dtugoscia werséw) zblizony do rombu - dwa zestawione pod-
stawami, Sciete u wierzchotkéw trojkaty; szes¢ dalszych natomiast posiada ksztatt zblizony do klepsydry - dwa zestawione Scietymi
wierzchotkami trojkaty, ktore w efekcie tej przemiany stanowia geometryczne przeciwiefistwo tych z pierwszej grupy. No i, ma sie rozu-
miec, ewokuje to dychotomie znaczeniowe, symboliczne w zbudowanych w ten sposéb utworach. Te wtasnie ksztatty wierszy odzwier-
ciedlone zostaty w - stworzonych z inspiracji posiadajacych ich forme lirykéw - reliefach Bednarskiego. Nie stanowia one jednak epita-
fiow ani tych poematéw, ani ich autora, nie sg ich maskami posSmiertnymi. Bednarski zdaje sie odczytywac utwory Thomasa zgodnie
zich liryczng intencja, a dalej poddawac je swoistej translacji-interpretacji. Autor poematéw moéwit, ze ksztatt pierwszych szesciu wier-
szy ,moze przedstawiaé urne-wnetrze-tono”, a dalszych szesciu ,klepsydre-cyborium-kielich (Swietego Graala)”. Zwréémy przy tym
uwage, ze ta ostatnia nazwa poréwnania wywodzi sie od Sredniowiecznego graduale to jest misy albo kielicha, ktorych Sciany maja
ksztatt stopni (gradus), ksztatt doktadnie odtworzony w formie zapisu wierszy (a wiernie oddany w ich polskim, dokonanym przez

Baraniczaka, przektadzie). Odczytujac te znaczenia Bednarski operuje w swojej pracy (polegajacej na jeszcze innej translacji) parami
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pojec podstawowych dla doswiadczenia oraz Srodkéw pozostajacych w zasiegu reki rzezbiarza: wnetrze-zewnetrze, otwartosé-zamknie-
tosé, granica-transgresja. Docieka on tu symetrycznosci oraz podwéjnosci. Tak poematy, jak reliefy i rysunki cechuje zasadnicza osio-
wos¢é; w przypadku rzezb wchodzacych w sktad grupy ,, Vision and Prayer” obrét wokét tej samej osi (a doktadnie formy rzeZzb sa to schod-
kowe ostrostupy na szesciobocznej podstawie); w przypadku rysunku z uzyciem techniki frottage nazywanego przez Bednarskiego Man-
dala wtaczony zostat w proces tworzenia obrazu takze obrét wirowy. Uzycie przez rzezbiarza owych par form w tworzonych przezen
reliefach niesie dalsze dowody wykorzystania lirycznej inspiracji w pracy recznej, w opisaniu przestrzeni i obrotéw w niej ciat. Oparte
jest to zas na podkreslaniu dwéch innych jeszcze par pytan, pytan napotykanych wciaz przez rzezbiarza: przeciwiefistwa oraz dopetnia-
nia sie gory i dotu oraz ich zamiany, a takze innej jeszcze opozycji: powierzchni (jako granicy widzenia) i tego, co skryte poza nig (roz-
ciagta, niepoznawalna przestrzen). Zabieg ptytkiego ztobienia dtutem w gtab deski zdaje sie odnosié do tej drugiej pary przeciwieristw
(powierzchnia i to co skryte poza nia). Formy uzyskiwane w efekcie dokonywania tego ztozonego zabiegu, natomiast, do pierwszej

z nich (opozycja: géra-dét).

Misterna, snycerska - chciatoby sie powiedzie¢ - robota stanowi proces dociekania odpowiedzi na te same pytania, ktére w sposéb bar-
dziej moze intuicyjny, a zarazem ekspresywny, podjete zostaty przez Krzysztofa M. Bednarskiego w jego najwazniejszej bodaj pracy,
w dziele ,,Moby Dick” — 16 wycinkow na nieskorficzonosc z lat 1986-1987, od kilkunastu lat przechowywanym w kolekcji Muzeum Sztuki
w todzi. Tak w ,Moby Dicku”, jak i w cyklu ,Vision and Prayer” ich autor dokonuje przektadu doznah zyciowych na rygorystyczny

jezyk przestrzenny, a wobec wspomagania sie wczesniejsza - czy to epicka (powiesé Melville'a), czy to liryczng (poematy Thomasa) -
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artykulacja pokrewnych doswiadczen. Dylan Thomas, dodajmy, odpowiadajac na ankiete pisma NEW VERSE w 1934 roku, powiedziat,
co nastepuje: ,Poezja, rejestrujac obnazanie indywidualnych ciemnosci, musi nieuchronnie rzucaé swiatto na to, co do tej pory byto
ukryte, i jednoczesnie oczyszczaé to, co zostato obnazone i wydobyte na jaw.”

*

Wydaje sie, ze watek biograficzny bywa pomocnym, a czesto, prawde méwigc, zasadniczym kluczem do interpretacji tworczosci wybra-
nych artystoéw. Ci sposrdd nich, ktdrzy silnie doswiadczaja poczucia chaosu za sprawa swojej egzystencji, najmocniejsza zarazem zdaja
sie przejawiac sktonnos¢ do wprowadzania rygorystycznego tadu w swojej pracy - to ogélna, jak wiemy z psychologii, reguta egzysten-
cjalna. Wyraza sie to w interesujgcym tu nas przypadku w uporczywych prébach artysty co do godzenia przeciwiefistw i sprzecznosci,
w jego wyczuleniu na dwoistos¢ zjawisk. Czasami, a w nieodgadniony sposéb, prowadzi to do kulminacji, wiedzie ku sumowaniu groma-
dzonych zasobéw doswiadczenia i do stworzenia kompletnego dzieta. Wiedzie w koficu do syntezy, bowiem méwimy tu o artyscie
o umystowosci jak najdalszej od analitycznosci, a takze, pamietajmy, o cztowieku impulsywnym. Rozwazamy tu tajemnice, ktéra nie
wydaje sie by¢ podatna na rozswietlenie. Bednarski pozostaje wszak koneserem cienia. Wiemy to juz, przyjrzawszy sie wielu innym jego
dzietom. Mysle, ze z takimi wtasnie zabiegami syntetyzowania doswiadczer oraz wiedzy mamy tez do czynienia w bardzo wyrazny spo-
sob w przypadku cyklu prac V& P. W jednej z desek (siédmej) sktadajacych sie na ten cykl relieféw, rzezbiarz formuje krag owych ,rom-
bow” i ,klepsydr”, w innych reliefach ukazanych w opozycyjnych (dopetniajacych sie) parach. Tu, w tej siédmej, sumujacej ,lekture”

desce, w niejako wirujgcym, obrotowym uktadzie owych par, ujete one zostaty w nieskoriczony krag zmian i powtérzen, w klasycznym
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wizualnym poszukiwaniu pogodzenia sprzecznosci, albo w cyklu przemian. Rozwigzanie dokonuje sie poprzez ukazanie cyklicznosci
przeciwstawnych ksztattéw oraz pierwiastkow, jakie ksztatty te oznaczajg. Te same formy, mozemy wyobrazi¢ to sobie, gdyby zostaty

ukazane w uktadzie linearnym (gdyby byty spietrzone), utworzytyby forme Nieskoriczonej kolumny Brancusiego.

Krzysztof M. Bednarski méwi o nieuchronnosci geometrii, ale takze o jej magii oraz imaginacyjnym jej bogactwie. A takze o leku, jaki
daremnie chcemy sttumi¢ poprzez poddanie sie racjonalnej geometryzacji doswiadczenia. Reliefy , Vision and Prayer” zaSwiadczajg ist-
nienie takich znaczef geometrii dla wyobrazni i zrecznosci ich autora. Stanowia Swiadectwo préb wyzwolenia sie z powszechnej
w dziataniu oraz mysleniu konwencji rozumowej. Usitowania te sg daremne, dowodzg wszak odwagi duchowej artysty, brawury jego pra-
cy i towarzyszacych jej aspiracji. I takze zuchwatosci, na co zwrdcit uwage Wiestaw Borowski, kiedy pisat: ,Ekwilibrystyka pomiedzy
lekiem, bélem i $miechem, pomiedzy nieobliczalnoscig i pokora jest jego stanem statym tak w zyciu, jak i w sztuce. Niepohamowane
emocje rzutuja na ksztatt jego prac; tak samo niepohamowany, jak wszyscy wiemy, bywa jego Smiech. Mozna zamysli¢ sie nad zu-
chwatoscig tego artysty, zanurzonego w swej wspotczesnosci i podrézujacego wciaz poza kres horyzontu.” Dopowiedzie¢ mozna - po-

wracajacego z tych podrézy nieraz z trofeami, kiedy indziej ze szczatkami, jakie nam potem sa prezentowane.

Na podstawie desek z cyklu V & P Bednarski zrealizowat rysunki — odciski lica wklestych relieféw w nich wyztobionych. Rysunki te
zostaty wykonane w technice frottage przy uzyciu wegla (takze grafitu). Stanowia one wierne odbicie, a zarazem przeniesienie w inng

materie oraz przestrzen, jego wczesniejszej pracy w drewnie, przetwarzajacej zas jeszcze dawniejszg prace poety w stowie. Ta transfor-
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macja to kolejny przektad (translacja pojmowana zarazem jako interpretacja) pierwotnej idei i r6znorakich konotacji, jakie dla rzezbia-
rza niosa wiersze Thomasa. Jest to kolejny przyktad zabiegu ciggle obecnego w procesie - manualnej w swojej istocie - pracy Bednar-
skiego. Zabieg ten polega na przemiennym skrywaniu i obnazaniu znaczef, co zgodne jest ponadto z wybiérczym funkcjonowaniem pa-
mieci, z migotliwg percepcja i fragmentaryczng projekcja mysli. Z inna jeszcze dychotomig - dynamika mysli i emocji, jaka wyznacza
napiecie pomiedzy amnezjg a anamneza, zapominaniem i przypominaniem (albo od-pominaniem) senséw.

Przestanie, jakie ptynie z niezréwnanej pod wzgledem obrazéw jezykowych poezji Dylana Thomasa, a méwigce, iz zycie i ptodnos¢
kryje sie w Smierci oraz agonii, jak ziarno w skorupie, stanowi metaforyczna wizje liryczna. Rzezbiarz podejmuje owo przestanie na swéj
sposob. Krzysztof M. Bednarski ukazuje to, co widzialne - zewnetrzne, oraz pozostawia ukrytym to, co wewnetrzne - to, o czym wiemy,
a czego nie mozemy dotkna¢, ani nawet wyraznie dostrzec. Uciele$nia on przeczucia. Naruszenie tajemnicy nastepuje w samym uobec-
nieniu - nie zas jego opisie — w uczynieniu namacalnym nieuchronnego stanu czastkowego poznania oraz iluzorycznego zrozumie-

nia losu.

*

Zapytac jeszcze warto, gdzie zatem lezy granica pomiedzy odtwarzaniem a tworzeniem w takiej, jak tu nakreslona praktyka artystyczna,
ktéra polega na urzeczywistnianiu dialogu, jaka stanowi nieustanny dyskurs z istniejgcymi dzietami, w tym konkretnym przypadku -
z utworami pisanymi. Wydaje sie, ze skuteczne powtérzenia, nie zas zerwania, wyznaczajg nastepstwo najbardziej znaczacych faktow

w sztuce, jej mozolng ewolucje. Dzieje sie tak, jednakze, tylko wtedy, kiedy indywidualne odwotywanie sie do przesztosci, bedac
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pamiecia, stanowi réwnoczesnie Swiezy wyraz wtasnej wizji powszechnego doswiadczenia. Wizja ta zakorzeniona jest zas we wtasnym,
bogatym doswiadczeniu jednostkowym. Kazde dzieto jest owocem ptodnosci, a zarazem przyczyng dalszej ptodnosci, powodujac nowe
pytania, préby i akty twércze - rezonans zywego trwania tego, co ponadczasowe. ,Ale dziejowos¢ - méwi Maurice Merleau-Ponty -
tonaszaciekawo$¢ tego, co jest od nas inne, to zycie, ktore przesztosé w ustawicznej wymianie przynosi nam i w nas odnajduje,
zwtaszcza zas zycie, ktore przesztosc ta nadal prowadzi w kazdym twércy ozywiajacym, podejmujacym i posuwajacym naprzéd w kazdym
dziele cate jej przedsiewziecie.” Cytowany mysliciel dotyka tu istoty pytania o zasoby przesztych, obecnych i przysztych dziejow twor-
czosci, ktérej poszczegblne dokonania, nowe dzieta, chociaz méwia ciagle o kilku podstawowych, a tych samych kwestiach, to w zdu-
miewajacy sposob pozostawiajg sama sztuke wciaz nieprzewidywalna. Tak wiec, w co wierze, dzieto wyrastajace z innego dzieta sztuki,
stanowi¢ moze dokonanie odrebne wtasnie dzieki uwaznemu wstuchiwaniu sie w to, co zostato wczesniej na inny sposob przezyte i wy-
razone, zaswiadczajac i odswiezajac to, co wspélne w doswiadczeniu zyciowym i stanowigc pomoc zyciowa dla autora, a takze - moze
sie tak czasem stac - dla odbiorcy. Obraz podrézy, pasazu, przekroczenia nieraz towarzyszyt opisywaniu doswiadczenia artystycznego
oraz zyciowego Krzysztofa M. Bednarskiego; wydaje sie, ze teraz dopowiedzie¢ mozna Smiato, iz ostatecznym celem wszystkich jego wy-
praw - jak moze kazdej w og6le podrézy - okazuje sie powrdt. Powrdt do przesztosci, do poczatkéw, do zrédet doswiadczenia i pamieci,
do punktu wyjscia. ,To jest podrdz, ktéra nie rozwija sie linearnie, tylko to jest co$, co wyraznie przypomina, ze bardziej masz do czy-
nienia z geometrig przestrzeni niz z geometrig inzyniera. Nasze zycie nie jest wpisane w strukture racjonalng, umyka takiej strukturze”
- méwit w naszej rozmowie Bednarski. My takze tu sie zajmujemy niejako szczegélng geometrig pamieci, naszej wspélnej wpierw

pamieci, ktérg — byé moze - zdotamy podzieli¢ sie z innymi jeszcze ludzmi.
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Reaktywowanie cyklu , Vision and Prayer” i jego uobecnienie w pokojach galerii-mieszkania w Poznaniu stwarza okazje wejrzenia we
wtasng historie artysty, w nasza wspélng historie, ktora okazac sie moze czyms$ o wiele rozleglejszym od jednostkowego doswiadczenia.
W pracy V/ & P dokonuje sie bowiem przekroczenie jednostkowosci wypowiedzi, dodanie wtasnego gtosu, ktéry wspotbrzmi z ponad oso-
bowa polifonia sztuki. Albowiem, zacytuje na koniec raz jeszcze stowa Krzysztofa M. Bednarskiego, wypowiedziane w naszej rozmowie
sprzed roku: ,Czesto w pracy, w dziele jest zapis czego$, co potencjalnie moze sie stac, dzieto sztuki jest gotowe do przyjecia tego, co
sie stanie.” Analogiczna gotowosc¢, sadzimy, winna zaistnieé vis a vis tegoz dziefa.
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Dylan Thomas,

Vision and Prayer

(z tomu: Deaths and Entrances),
w: Wiersze wybrane,

przektad: Stanistaw Baranczak,
Krakow 1974

I

In the name of the lost who glory in
The swinish plains of carrion
Under the burial song
Of the birds of burden
Heavy with the drowned
And the green dust
And bearing
The ghost
From
The ground
Like pollen
On the black plume
And the beak of slime
I pray though I belong
Not wholly to that lamenting
Brethren for joy has moved within
The inmost marrow of my heart bone

I

W imig zgubionych zadufanych
W przestwory swojej padliny
Przy pogrzebowej pie$ni
Ptakéw co juczne
Cigzarem prochu
1 topielcdw
Diwigaja
Ducha
Nad
Gling
Jak pylek
Na czerni piér
Albo mut w dziobie
Modle si¢ choé radosé
W najglebszym szpiku kosci
Serdecznej nie da mi prawa
Nalezeé do tych bractw bolesci



Krzysztof M. Bednarski — Biografia

Krzysztof M. Bednarski - rzezbiarz urodzony w 1953 roku w Krakowie, absolwent Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie (Pracownia Jerzego Jarnuszkiewicza), aktywny jest w réznych dyscyplinach twérczych (niegdys blisko zwigzany byt,
miedzy innymi, z poszukiwaniami parateatralnymi Jerzego Grotowskiego). Od ponad dwudziestu lat mieszka w Rzymie, acz
pozostaje obecny réwniez na polskiej scenie artystycznej. Najbardziej znana jego realizacja to instalacja rzezbiarska ,Moby Dick” -
16 wycinkow na nieskoficzonos¢ (1986-1987), ktéra znajduje sie w kolekcji Muzeum Sztuki w todzi. Praca ta stanowi swoistg ikone
sztuki rzezbiarskiej ostatnich dekad XX wieku w Polsce. To samo dzieto w nowej wersji zostanie zaprezentowane wiosng 2008 roku
na wystawie indywidualnej K. M. Bednarskiego Anima mundi w Muzeum Narodowym w Szczecinie (a p6zniej, dawna wraz z nowa
wersjg Moby Dicka, pokazane maja byé w Muzeum Sztuki w todzi); podobnie, jak inna wazna jego realizacja , Vision and Prayer”
After Dylan Thomas (z 1989 roku) powraca w niniejszej wystawie w Poznaniu w roku 2008 w Galerii Muzalewska, w ekspozycji
opatrzonej podtytutem - powrdt. Praca w cyklach, zataczajace cykliczne kregi jej uobecniania przez K. M. Bednarskiego, zdaje sie
stanowi¢ istotna ceche jego postawy twoérczej.

Z ostatnich lat w biografii artystycznej Bednarskiego przywotaé warto przyznanie mu Nagrody im. Katarzyny Kobro w todzi
w 2004 roku; a spomiedzy najbardziej znaczacych wystaw: Ge’Hinnom w Galerii Foksal w Warszawie w 2003 roku; prezentacje
Podziemne wniebowstgpienie (dedykowana Tymoteuszowi Karpowiczowi) w Cysternie przy Centrum Sztuki Wspétczesnej w Zamku
Ujazdowskim w Warszawie w 2006 roku; , The Shadow Line (A Confession)” / Brzeg cienia (Wyznanie) w Galerii Foksal w roku 2007.
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