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Tadeusz Stawek

Nieoczekiwana niedoskonatosc

Teologia przyimkéw Stanistawa Drézdza

1.

Swiata nie da sie pozna¢ pojmujac go jako drobiazgowy spis poszczegélnych przedmiotéw. Nawet najbardziej pieczotowicie przygoto-
wany stownik wymieniajacy wszystkie mozliwe do pomyslenia rzeczy nie jest w stanie wytyczy¢ droég w strone Swiata, bowiem Swiat nie
jest zbiorem gotowych obiektéw, lecz konstelacja relacji. Przedmiot odgrywa w Swiecie i dla Swiata wielka role, ale Swiat wykracza poza
przedmiot. Nim zaistnieje przedmiot, zwiazki zarysowuja okolice, w ktdrej bedzie mogt on sie pojawié. Przedmiot wkracza zawsze juz
w jakie$ ,nad” i ,pod”, w jakie$ ,blisko” i ,daleko”, jakies ,tu” i jakies ,tam”. Przyimek, przystéwek, zaimek poprzedzaja rzeczownik.
Taka jest filozoficzna gramatyka prac Stanistawa Drézdza.

2.
Wittgenstein notuje, ze studenci fizyki lepiej sa przygotowani do podejmowania kwestii filozoficznych niz matematycy. Dzieje sie tak
dlatego, ze fizyka jest domeng ,jawnej niejasnosci”, podczas gdy matematyka grzeznie ,w przeswiadczeniu o swej stusznej tradycji”.

Jesli tak jest, mozemy powiedzie¢ trzy rzeczy: (a) ,jawna niejasnos¢” fizyki to nic innego, jak rozpoznanie ,zwiagzania” przedmiotéw
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nieistniejacych w stanie ,jasnym”, czyli jako catkowite odrebne, niezalezne byty, (b) postawa wtasciwa badaniu ,jawnej niejasnosci”
jest postawa pokory (rzeczownik sktania w sposéb naturalny ku posiadaniu, ktére z kolei jest podstawa wszelkiej dumy) oraz (c) bada-

cze przyimkow biora gore nad badaczami rzeczownikéw (to zgtebiajac relacje poznajemy migotliwos¢ swiata).

3.

W ten sposdb Swiat zostaje od-reifikowany. W kulturze, w ktérej przedmiot wyznacza ambicje filozoféw pragnacych (jak Husserl) powré-
ci¢ do rzeczy oraz ustanawia trajektorie zycia spotecznego i ekonomicznego (juz Locke wywiddt, ze wiasnosc jest ostoja naszego syste-
mu) odwrét od rzeczownika ma szczegélng wartosé. Pokazuje, ze rzeczywistosci nie da sie zrozumieé wytacznie w kategoriach res exten-
sa, bowiem przedmiot nie wystepuje w stanie ,,czystym”; gdy pojawia sie, co$ jest ,obok” niego i nie da sie przedmiotu pomysleé bez

owego zwigzku. Przedmiot jest zawsze ,zwiagzany”.

4,

Trzeba zatem przemysle¢ owo ,zwiazanie”. Ma ono szczegdlny charakter; jest nie tylko topograficzne, ale takze ontologiczne. Jezeli
przedmiot jest zawsze juz przestrzennie zlokalizowany wsréd innych przedmiotdw, to dzieje sie tak dlatego, ze zwiazek 6w nie odnosi
sie wytacznie do przestrzeni, lecz warunkuje pojawienie sie przedmiotu: przedmiot jest ,niepetny”, bez innego przedmiotu nie moze za-
istnie¢, a zatem relacja poprzedza go i zapowiada. Dlatego siec relacji wigzgca przedmiot nadaje mu charakter; dopiero wtedy staje sie

prawdziwym przedmiotem, przedmiotem ,wigzacym” (w takim sensie, w jakim méwimy o ,wiazacym zdaniu”, czy ,wiazacej umowie”).
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5.

Dopiero przedmiot ,wiazacy”, bedacy przedmiotem ,zwigzanym”, mozemy wydoby¢ na Swiatto naszej racjonalnosci. Jest niczym po-
tezne morskie stworzenie, ktore dopdki kryje sie w gtebinie pozostaje dla nas niedostepne, ale to wtasnie ten mrok stanowi zywiot jego
istnienia; trzeba zwiaza¢ go ling, aby mozna byto przyjrzec sie jego korpusowi. Herman Melville poswiecit opisowi tego procesu
twoérczego, odstaniajacego, ale i morderczego ,zwiazania” swojego Moby Dicka. Przedmiot ,zwiazany”, wyciggniety na powierzchnie
traci swoja tajemnice, jest pozyteczny (dtuga jest lista sposobéw przemystowego wykorzystania w XIX wieku substancji z ciata wielory-
ba). Pozytecznos¢ wyklucza bowiem wszelka tajemniczosé, lecz zeby uczynié rzecz uzyteczng trzeba wydobyc¢ ja z jej ,zwigzania”

2

i ,przywiazac¢” jedynie do nas i naszych ludzkich, praktycznych celéw i potrzeb. Prace Drézdza mozna odbieraé jako analize i krytyke
owego ,przywiazania” rzeczy do cztowieka. Cytujac Anne Grzegorczyk, nie chodzi tu o ,zadne - jak powie Morawski - studium, wyja-
$niajace czym jest sztuka, lecz myslenie poprzez sztuke o egzystencji, o jej ekstatycznym dazeniu od Welt (Swiata ludzkiego) ku Erde

(bytowi poza nami), dazeniu nigdy nie majacemu spetni¢ sie w catosci”.

6.

Nietzsche w 125 aforyzmie Wiedzy radosnej zostawit nam medytacje nad ,zwigzaniem” jako sposobem naszego bytowania. Oznajmiona
na poczatku krétkiego tekstu Smieré Boga otwiera dtugg liste pytan bedaca w istocie dramatycznym wotaniem o przemyslenie ,zwiaza-
nia” jako niezbednego warunku istnienia. ,Nie spadamyz ustawicznie? I w tyti w bok, i w przdd, we wszystkich kierunkach? Jestze jesz-

cze jakies na dole i w gorze?”. To ledwie poczatek interrogacji, ktorej finat nastepuje w aforyzmie 129 konstatujacym nieodzownosé
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~zwigzania”. Nawet dla Boga: ,’'Sam B6g nie moze istnie¢ bez madrych ludzi” - rzekt Luter i stusznie...”. ,0d-wigzanie” cztowieka od
Swiata zastgpione przez ,przywiazanie” stanowi ciemne dziedzictwo antropocentrycznego humanizmu.

7.

~Zwiazanie”, bez ktérego nawet Bog nie moze sie oby¢ jest domeng przyimkéw. Trzeba zatem podja¢ studia nad ,pod” i ,nad”, nad
.przed” i ,za”. Napisawszy to zdanie widzimy jak bardzo i niepostrzezenie juz uwiktaliSmy sie w ,,zwigzanie”: podejmujemy studia ,nad”
»nad”. Przyimek wnika gteboko w nature myslenia. Nie mozna bada¢, studiowac bez natychmiastowego zanurzenia sie w relacje; trzeba
pochyli¢ sie ,nad” ,nad”. Jakby przed ,nad” byto juz jakies inne ,nad”, ale przeciez juz znowu napisatem ,przed”. Nie mozna myslec
poza przyimkiem, poniewaz to on wyznacza pokore myslenia (nie zaczynamy od rzeczownika, co najwyzej do niego dochodzimy, zbli-
zamy sie). Jestem ,przed” i ,za” soba.

8.

Ow wspomniany przed chwila rzeczownik pojawi sie na koficu procesu ,dochodzenia”, ale termin ten blizszy jest w swej wymowie nie-
pewnosci i meandrom procedury Sledczo-policyjnej niz pewnosci epistemologicznej. Jest to ,dochodzenie” bez ostatecznego ,,dojscia”,
w ktérym nie obywa sie bez niespodziewanych, zaskakujacych, mylacych tropow i poszlak. ,Zwigzanie” jest dochodzeniem w sprawie
przedmiotu, ale on sam pozostaje jakby cieniem, ledwie majaczy na horyzoncie naszego myslenia, jest ledwie poszlaka. ,Dochodzimy”

przedmiotu w sensie dociekania, a nie posiadania i rozwigzania jego zagadki.
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9.

Rzecz nie jest wiec opisana wyrazistym konturem; nie posiada ostrego rysunku. Nie osigga statusu rzeczownika, lecz opisana jest jezy-
kiem niepewnosci. Nie rzeczownik, lecz ledwie pytajnik znajduje sie w centrum ,zwigzania”. Pierwszym zarysem odpowiedzi na pytanie
jest przyimek. To prawda, ze relacje stanowig Swiat przedmiotu, ale jednoczesnie znika on w nich, traci ostro$c i stanowczos$¢ bytowa-
nia. Gdy przygladamy sie uwaznie ,zwigzaniu”, pozostaje zaledwie przeczucie przedmiotu. Nie mamy nawet pewnosci, czy stowa, ktore
czytamy sa pytaniem, odpowiedzig, czy tylko nawarstwianiem sie kolejnych relacji.

10.

»Co przed przed”. Niepewna bedzie nasza lektura. Czy mamy rozumieé owe trzy stowa jako zarysowanie tego, ze przedmiot oplatany
»ZWigzaniem” nie poddaje sie trybowi oznajmujacemu, a jedynie pytajgcemu, nawet wtedy, gdy na kofcu nie pojawia sie znak zapyta-
nia? Czy mamy zatem do czynienia z pytaniem, a opuszczenie stosownego znaku interpunkcyjnego ma podkresli¢ to, ze nie ma juz inne-
go sposobu wyrazania sie o Swiecie? A moze zblizamy sie do tego problemu z innej strony: moze teraz mamy do czynienia z anemicznym
oznajmieniem, na mocy ktérego mozemy orzec, iz nasze poznanie dopuszcza nas jedynie do stanu wielkiej niejasnosci, ktéry nie obda-
rza rzeczy tozsamoscia, lecz ledwie jej domystem. Nie ten lub tamten przedmiot, ale ledwie jakies ,,cos”, ktore pojawi sie zaraz obok, w
kolejnej pracy, ,cos”, ktore rownie dobrze moze byé¢ ,nic”.
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11.

Przed ,przed” jest tylko inne ,przed”, a ,za” odnajdziemy jedynie inne ,za”. Przedmiot jest tylko podejrzeniem przedmiotu ukonstytu-
owanym przez przyimki. Co ciekawe, nawet wtedy gdy sytuacja wydaje sie wymuszac pojawienie sie jakiej$ rzeczy, co sugeruja zapisy
»Co przed za” i ,co za przed” (przeciez ,przed” ,za” musi by¢ ,cos”, bowiem inaczej ,przed” nie bytby ,przed”, a ,za” tracitoby sens),
nawet wtedy nie pojawia sie ,nic”. ,Przed” i ,za” Drézdza to rozwiniecie idei stynnej instalacji ,miedzy”: tak jak ona méwig o ,zwiaza-
niu” przedmiotu, ktérego nie mozemy, mimo pokusy, nazwaé ,fundamentalnym”, bo przeciez przedmiot ,zwiazany” nie posiada ,swoje-
go” fundamentu, lecz wraz z innymi przedmiotami ,unosi sie” lub ,spada” w horyzoncie bytowania. Ale jednoczesnie prace te stanowig
krok dalej: ,przed” i ,za” zageszczaja jeszcze ,zwigzanie” przedmiotu, ktory nie spoczywa tylko ,,miedzy”, lecz wybiega (przed) lub wy-

cofuje sie (za). Nalezy nie tylko do ,teraz”, ale do ,wczoraj” (przed dwoma dniami, na przyktad) i jutro (za dwa dni).

12,

Przedmiot jest wiec topograficznie nieustabilizowany; nie mozemy, cho¢ chcemy, w petni ustali¢ jego pozycji. Nie pomoze nam w tym
zaden system nawigacji satelitarnej. Gdy chcemy zapisac jego istnienie musimy to uczyni¢ na kilku poziomach: ,to” i ,tu” wydaja sie precy-
zyjne, ale ich egzystencjalny predykat juz nie. ,Jest” znajduje sie na innej linii, w innym wersie, na innym poziomie bytowania. Przed-
miot ,wybiega” i ,wycofuje si¢”. Jest troche ,tu”, a troche nie ,tu”. W ogéle tylko troche ,jest”; wylewa sie ze swojego bycia lub nie
wypetnia go do kofca. ,Na to jest”, aby da¢ nam swiadomosé, ze w czesci ,nie jest”. Wykracza takze w ten sposdb poza instrumentalny

charakter: jest ,na to”, by wskazaé, ze nie jest ,na to”, ze sens jego struktury nie wyczerpuje sie w zadnym celu ustanowionym przez cztowieka.
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13.

W zwieztej formule artysty przedmiot nie ,jest”, ale ,prze”, ,mija” i nieustannie ustanawia na nowo kolejng wersje siebie - (jest) ,nie”
tymi ,nie” tamtym. Nie jestesmy nigdy usatysfakcjonowani przedmiotem, bowiem on nigdy nie zadowala sie samym sobga: dazy, zmaga
sie w akcie Spinozjanskiego perseverare conatur (,prze”), ale cel dazenia odsuwa sie w czasie i przestrzeni, przedmiot ,mija” nie tylko za
sprawg powszechnego stawania sie, o ktorym pisat Heraklit, ale ,mija” siebie, nie trafia w siebie, stale wyprzedzajac lub cofajac sie,
biegnac ,przed” lub wlokac sie ,za”. ,Nie” znajdujace sie dalej (bo przeciez nie mozemy powiedzie¢ ,na koficu”), to nie negacja i za-
przeczenie, lecz afirmatywne stwierdzenie sposobu pojawiania sie przedmiotu - jest i nie jest jednoczesnie. Jest/nie jest. Nie jest ,na”;

ani ,na” temat ani ,na” czasie. Moze tylko ,na” chwile: ,na” poczatku i ,na” koncu.

14.

Dlatego takie pojecia jak ,poczatek” i ,koniec” s3 z jednej strony wszechwtadne, z drugiej zas bezsilne. Wszechwtadne, gdyz skoro
przedmiot jest nieosiggalny, skoro pozostaje przedmiotem ,zwigzanym”, zatem udostepnia sie nam jedynie jego ,krawedz”, granica
bedaca jednoczesnie ,poczatkiem” i ,koficem”. Bezsilne - bowiem w przyjetym rozumieniu sg silna formg obecnosci przedmiotu;
~poczatek” jest obietnicg, jego pierwszym wejsciem, zainicjowaniem jego pojawiania sie, ,koniec” jest uwieficzeniem, ostatecznym za-
mknieciem i potwierdzeniem. Tymczasem prace Drézdza s3 dociekaniem wiecznie wymykajacego sie przedmiotu; przedmiotu bez

~poczatku” i ,konca”.
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15.

Na ,poczatku” jest stowo. Ale w zasadzie cate rozumowanie Dr6zdza prowadzi do wniosku, ze stowo, ktére jest na ,poczatku” czuje sie
w tej roli nie swojo. Odnosi sie do siebie z dystansem. Raz, dlatego, ze wie, ze jako przedmiot i znak jest stowem juz ,zwigzanym”,
a w tym splocie na prawde trudno znalez¢ ,poczatek”. Zapis ,samo stowo” jest zdradliwy; méwi nieprawde. W Swiecie, ktory stwarza
Drézdz samotnosé jest pozorna; samotnos$¢ w sieci. Dwa, dlatego, ze przedmiot moze zaistnie¢ jedynie jako pewna zjawa, odlegty, nie-
wyrazny zarys, a zatem, ze ,konczy sie” juz na samym ,poczatku”. ,Na poczatku” jest wiec ,poza” poczatkiem. Chociaz w gtebszej anali-
zie okaze sig, ze w $wiecie przedmiotu ,zwigzanego” nie ma prawdziwego ,poza”; wszystko pozostaje w zwigzku. Jest tylko to, co jest
poza ,poza”. To juz teologia, ktorej szkic znajdujemy w tezie Nietzschego, iz B6g potrzebuje cztowieka. Najwyzszy byt nie jest teraz
czystym duchem znajdujacym sie poza Swiatem; nie jest uduchowieniem rozstrzygajacej wszystko pewnosci. W teologii przyimkéw,
ktéra proponuje nam Stanistaw Dr6zdz Bég, uwolniony od ,przywigzania” do wszechwtadnej i bezdusznej pewnosci, staje sie ucielesnio-

nym Swiadectwem ,zwigzania”. Nie jest ,poza”. Jest ,przed” i ,po”, ,na” i ,pod”.

16.

Mimo tego, ze - jak powiedzieliSmy - przedmiot w pracach Drézdza ,prze” i ,mija”, mimo catego dynamizmu, jaki kryje sie w tych cza-
sownikach, nie mamy do czynienia z chaosem, czy hatasem, ktory - trafnie rozpoznaje Schelling - ,znajduje satysfakcje w nadzwyczaj-
nych pozach i aktach, zuchwatym ogniu, w gwattownych, powierzchownych i jaskrawych przeciwieristwach”. Przeciwnie, struktury, kto-

re ogladamy przenika spokéj wynikajacy z tego, ze artysta nie pragnie budowac swego Swiata w oparciu o przeciwiefistwa. Owszem, wy-
g yp pokoj wynikajacy z teg y prag g p p y
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stepuja one (jak ,przed” i ,za”) w jego tekstach, ale nie maja charakteru dialektycznego - nie wnosza napiecia, a kto chciatby czytac je
w ten spos6b pozostanie na powierzchni prac artysty. Rzeczywistos¢, w ktérg nas wprowadza nie opiera sie na doskonatosci zasady (np.
przekonaniu, ze Swiat jest dzietem nieustannego konfliktu), lecz przeciwnie - na niedoskonatosci codziennych pojawien sie przedmio-
téw. Nie ma tu ,zasady”, bowiem rzeczywistos¢ jest bogatsza od wszelkich arche, ktdre moga stanowié¢ jedynie wygodne uproszczenie.
Pozostaje przeswiadczenie Greimasa o daremnosci préb podporzadkowania codziennosci wobec naszego bytowania polegajacego na
poszukiwaniu tego, co nieoczekiwane, a co sie wymyka. A jednak, jak pisze Greimas, to wtasnie ,niedoskonatosc jawi sie jako odskocz-

nia, ktéra przerzuca nas od bezznaczeniowos$ci ku sensowi”.

Odwotuje sie do nastepujacych prac:

L. Wittgenstein, Ruch mysli. Dzienniki 1930-1932, 1936-1937, przet. S. Reszke. Wydawnictwo Spacja: Warszawa 2002.

Anna Grzegorczyk, ,Postowie” do Algirdasa Greimasa O niedoskonatosci, przet. A. Grzegorczyk. Wydawnictwo Naukowe UAM: Poznai 1993.
F. Nietzsche, Wiedza radosna, przet. L. Staff. Mortkowicz: Warszawa 1910.

F. Schelling, Filozofia sztuki, przet. K. Krzemieniowa. PWN: Warszawa 1983.

© 2007 Tadeusz Stawek



Ze Stanistawem Dr6zdzem rozmawia Jaromir Jedlifiski

Jaromir Jedlifiski: Od czasu, kiedy prowadziliSmy poprzednig rozmowe z myslg o jej publikacji mineto sporo lat; tamta konwersacja
ukazata sie drukiem jako Rozmowa VIII w moim cyklu Rozmowy o sztuce w letnim numerze wroctawskiej Odry z lipca-sierpnia 1999
roku. Od tamtego czasu zrealizowat Pan wiele prac oraz miat Pan liczne ich pokazy w Polsce i w Swiecie, by wspomnie¢ chocby te
w Galerii Foksal, czy w Pawilonie Polskim w ramach 50. Biennale w Wenecji w roku 2003, gdzie zaprezentowat Pan swoje
environment zatytutowane Alea iacta est. Jednak, mysle, chociaz wcigz powstaja nowe i Swieze Pana prace, to zarazem sg one

w jakis tajemniczy spos6b rozpoznawalne jako wtasnie Pana autorstwa. Charakteryzuje je jakas stata cecha, kusi mnie by tak to
nazwac - Stata Drozdza ...

Stanistaw Drézdz: Bardzo trafne sformutowanie... . To lata praktyki sformutowaty poetyke, ktéra obecnie mozna nazwac ,stata
Drézdza”.

Jaromir Jedlifiski: Mowie to, bowiem nas zajmujacych sie sztuka, humanistyka w ogéle, pociaga czasem mozliwos¢ i nadzieja na
uchwycenie czego$ statego, stad tez proponuje to pojecie Statej Drozdza, jako termin majacy swoje zastosowanie raczej w naukach
Scistych, dazacych do odkrycia praw powszechnie obowigzujacych. Co Pan mysli na temat statosci i zmiennoSci w swojej pracy?
Stanistaw Drézdz: Co do statosci, mysle, ze tworzac poezje konkretng od 1967/1968 roku ubiegtego wieku, statem sie po prostu
rozpoznawalny przez samg ilos$¢ tego, co zrobitem. Nie mowiac o tym, ze idac na studia polonistyczne wiedziatem, ze absolutnie
s3 mi one potrzebne po to, zeby robi¢ co$ zupetnie innego niz to, czego one ucza. I to mi sie chyba udato, poniewaz nie uczyli

mnie tego, co robie. A co do zmiennosci - zmienne jest to, ze na poczatku tworzytem pojedyncze, czasem podwéjne, potréjne
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(dyptyki i tryptyki) plansze, a teraz robie takze ogromne instalacje. W 1977 roku zrobitem w Foksalu Miedzy, to byta duza
instalacja, a w Pawilonie w Wenecji na 50. Biennale byta jeszcze wieksza, ogromna instalacja Alea iacta est przeszta moje marzenia
i wyobrazenia. Za kazdym razem dostosowuje sie do miejsca, w ktérym mam mozliwos¢ zrealizowania czego$, gdzie mam to zrobic.
Ale ta zmiennos¢, jak wiem, nie jest taka duza. Raczej ktadtbym nacisk na stato$é, niz na zmiennos¢, bo zmiennos¢ jest juz mato
prawdopodobna, mato zauwazalna, tak wiec przez to, co jest state, moja praca jest rozpoznawalna jako moja.

Jaromir Jedlifiski: Ciagle pozostaje Pan przy uprawianej od drugiej potowy lat szesédziesiatych ubiegtego wieku poezji konkretnej,
stale postuguje sie Pan terminem pojecioksztatty do okreslenia Pana poszczegdlnych catosciowych myslowo-tekstowo-liczbowo-
-wizualnie-przestrzennie integralnych realizacji artystycznych. Bo to, co Pan robi to sztuka, prawda? Zmieniaja sie wszakze akcenty
w Pana pracy: raz jest to semantyka, innym razem gra, czesto jedno i drugie - gra jezykowa, w takim ujeciu, jakie postulowat
Wittgenstein, przypuszczam, innym jeszcze razem rozwazania nad stykiem pomiedzy Swiatem stéw i domeng liczb, a obszar tego
styku wyznacza¢ zdaje sie mysl.

W swoim nowym eseju pod tytutem Kaplica Drozdza, jaki Tadeusz Stawek napisat na temat Pana pracy, a gtéwnie w odniesieniu do
ostatniej Pana wystawy w Galerii Foksal w 2005 roku, zatytutowanej: stowa, zdania / cyfry, liczby — wzajemne przenikanie, autor
tegoz eseju wysnuwa z Pana pracy watki filozoficzne (Kartezjusz), estetyczne (Schiller), ale tez racjonalno-emocjonalne (,mowa
mitosna”), religijne (Ewangelia wedtug Sw. tukasza), literackie (Finnegans Wake Joyce'a; Odwrdcone swiatto Karpowicza),

artystyczne (Rothko). Mysle, ze Pana praca, ktérej sam Pan nie opatruje zwykle autorskim komentarzem (chyba, ze jest Pan pytany,
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jak teraz), wyzwala czasem bardzo owocne jej objasnienia, ba - egzegezy, jak te, ktore od lat w jej obliczu formutuje Tadeusz
Stawek, nowe swoje rozwazania zatytutowane Nieoczekiwana niedoskonatosc. Teologia przyimkow Stanistawa Drézdza napisat on
takze w zwiazku z nasza najnowsza wystawa Pana prac w Poznaniu w Galerii Muzalewska. Jak sie Pan odnosi do kwestii zwiazku
miedzy przestaniem zawartym, czy wrecz skrytym w Pana pracy, a prébami jej interpretacji, oméwienia? Ale najpierw poméwmy
o tych pojecioksztattach, moze.

Stanistaw Drézdz: Pojecioksztatty jest to materializacja jezyka i myslenia; podkreslona tu zostaje materialnos¢ tych obszaréw
pojec. Chodzi tu o integralnosé jezyka. Ksztatty pojec jak sama nazwa wskazuje, integralne myslowo-tekstowo-wizualnie-
-przestrzennie - etc., jak w Pana zapytaniu, tak, tak, tak, bardzo dobrze to Pan nazywa.

Jaromir Jedlifiski: Ale to, co Pan robi to sie nazywa sztuka, tak?

Stanistaw Drézdz: To jest poezja. To jest sztuka, ale jest ciagle poezja. Jezeli poezja jest sztuka - to tak, zgoda!

Jaromir Jedlifiski: No dobrze, ale dalej - raz pojawia sie tu semantyka, semiotyka, innym razem gra — nasza wystawa poznanska
ma sie nazywac Jezyk to gra. Gra jezykowa, gry jezykowe?

Stanistaw Drézdz: One bardzo, te dwie sfery, ze sobg sasiaduja.

Jaromir Jedlifiski: A jeszcze zajmuje sie Pan stykiem, pograniczem pomiedzy Swiatem stéw a Swiatem liczb.

Stanistaw Drézdz: No, przyktadem tego byta ta wystawa wenecka. Gra sie zazwyczaj o cos. Natomiast wedtug mnie to nie mozna
ani wygrac, ani przegrac.
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Jaromir Jedlifiski: Pan nazwat swojg ostatnig wystawe w Galerii Foksal, przypomne jeszcze raz: stowa, zdania / cyfry, liczby -
wzajemne przenikanie, a w napisanym w zwigzku z ta wystawa tekscie Kaplica Drozdza, Tadeusz Stawek bardzo ciekawie pisze

o Ewangelii, ale i o Rothko w Pana kontekscie ...

Stanistaw Drézdz: Bratem udziat w takiej wystawie w Wielkiej Brytanii, w ktérej punktem wyjicia byty cytaty z Pisma Swietego.

I ja zacytowatem poczatek Ewangelii ,wedtug Swietego Jana”: ,Na poczatku byto stowo ...”. To byto z Biblii angielskiej wziete,
czyli byto dobrze przettumaczone.

Jaromir Jedlifiski: W naszej dawniejszej przywotanej tu przeze mnie na poczatku rozmowie zastanawialismy sie nad Pana
zwigzkami z Tymoteuszem Karpowiczem; chciatbym znowu o te kwestie zapytaé, dlatego tez, iz w ubiegtym roku ten zapoznany
poeta zmart i z nagta, jak to czesto bywa, dopiero teraz zaczeto go na nowo przywotywaé, wydawaé, omawiacé. A przeciez wcigz
pozostawat on wazny dla Pana, mysle. Jak Pan widzi znaczenie dla wtasnej pracy dokonan Karpowicza w dziedzinie poezji, namystu
nad jezykiem, jego stanowiska w sztuce w ogéle?

Stanistaw Drézdz: Karpowicz i Biatoszewski to ulubieni przeze mnie poeci, niezyjacy juz. A co do Rothko i tych ewentualnie
religijnych znaczen, kaplica itd., to jest mniej wiecej tak. W Wenecji podeszta do mnie Zydéwka, urodzona we Lwowie, wychowana
we Lwowie, mieszkajgca obecnie w Argentynie i pyta mnie, czy to, co ja robie ma co$ wspdlnego z Bogiem. Ja méwie: wszystko ma
co$ wspblnego z Bogiem. Bo tak jest. Wszystko, co robie, jest na chwate Boza i ku pozytkowi blizniego.

Jaromir Jedlifiski: Co Pan powie o réznych objasnieniach, jakie w gtowach wielu komentatoréw wywotuje Pana praca.
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Stanistaw Drézdz: Tak, wiec ja z zatozenia nie daje zadnych objasnief. Daje po prostu esencje, wyciskam jg - czyli daje prace.
Daje ja pod rozwage odbiorcy. Jezeli zechce, niech patrzy, czyta, jezeli nie zechce - prosze bardzo, moze przejs¢ obok.

Jezeli kto$ komentuje, objasnia to dobrze, ale to nie moja rzecz.

Jaromir Jedlifiski: Ale Pana interesujg te komentarze, o to chciatem zapytaé, czy tez nie interesuja?

Stanistaw Drézdz: Oczywiscie, ze tak, czytam i interesujg mnie, i przewaznie zgadza sie wszystko. Jesli mam do kogo$ zaufanie
w tym wzgledzie i wiem, Ze ta osoba napisze trafnie i wnikliwie, znaczy nie w sensie, ze mnie pochwali tylko, ze rzetelnie,
wnikliwie potraktuje to, co zrobitem to wtedy zazwyczaj jestem zadowolony z tego, jestem usatysfakcjonowany.

Jaromir Jedlifiski: Jakie tradycje w literaturze - o tym Pan niewiele méwi - w sztuce, czy w filozofii s3 ozywiane w Pana pracy,
a szczegblnie w obecnym momencie w Pana pracy?

Stanistaw Drézdz: Zaraz, zaraz, trudno powiedzie¢, ze w tym momencie. Od mtodosci czytatem, na przyktad takich pisarzy, jak:
Kafka, Canetti, Karpowicz, Biatoszewski, Krynicki, Wojaczek, bo mnie bardzo interesowali. Tkwig oni we mnie. A w sztuce -
Stazewski, Strzemifski, Finlay, ale bardziej jako teoretycy, a mniej jako praktycy. Bardzo interesuje mnie Opatka, Koztowski ...,
z najmtodszych - Matgosia Dawidek Gryglicka.

Jaromir Jedlifiski: Zawsze chciatem Pana zapytac o kwestie pamieci/zapominania. Mam tu teraz na mysli na przyktad Paniska prace
Zapominanie, ale takze na uwadze mam ogélne zjawisko, ktére w duzej mierze zdaje sie charakteryzowaé dzisiaj dominujgca

kulture, ktéra cechuje sie wrecz programowg (chociaz moze przez wielu uczestnikéw tej dominujacej kultury - nieuswiadamiana
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sobie nawet) niepamiecia, amnezja! Jakby Pan ujat stosunek pomiedzy pamietaniem a niepamietaniem w tworzeniu czego$ nowego,
wtasnego w wypowiedzi w sztuce, no i w ogéle, w zyciu?

Stanistaw Drézdz: Zapominanie jest po prostu procesem, tak jest w mojej pracy o tym tytule. Ten proces wystepuje

w naszym zyciu. Dzieje sie to samo przez sie. Na przyktad umart bliski cztowiek, dwa tygodnie temu byta rozpacz, potem robi sie to
coraz bardziej obojetne, za rok czasu - c6z z nas pozostanie?

Jaromir Jedlifiski: To jest naturalny proces, ale jest tez Swiadome nie-pamietanie, a nawet wymazywanie, usilne zapominanie.
Stanistaw Drézdz: To jest po prostu brak wiedzy.

Jaromir Jedlifiski: Ja nie méwie o braku wiedzy, ale o wykorzystywaniu braku wiedzy ...

Stanistaw Drézdz: Ja mysle, ze to jest gtdwnie niewiedza. Jezeli sie nie wie o czyms, to sie méwi — zapomniatem lub - nie wiem.
No, bo rzeczywiscie, skleroza nie boli.

Jaromir Jedlifiski: Ja mam na mysli sytuacje, w ktérych efekty sklerozy sa, owszem, bolesne! Jak patrze na Pana prace
Zapominanie to nie wiem, czy te litery w kolejnych rzedach znikajg, bo przychodzi skleroza, jezyk kotowacieje, czy tez moze
przychodzi kto$ i niektére litery wymazuje, zamalowuje itp. To wszystko sktada sie na zapominanie, a najgrozniejsze okazuje sie
owo zapominanie z premedytacja, ktére zagarnia coraz wieksze obszary naszego zycia. Niepamie¢! Niepamiec to jest tez
zapominanie, czy wedtug Pana nie?

Stanistaw Drézdz: Rozumiem, zgadzam sie. Ja méwie o takim uczciwym zapominaniu, chodzi po prostu o sytuacje takie, jak: o,
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zapomniatem jakiego$ stowa. Albo dzwonie do kolegi, wykrecam numer i ... zapomniatem o co mi chodzito. Wytgczam sie, za piec
minut wiem, aha, i dzwonie, i méwig, o co mi chodzito.

Jaromir Jedlifiski: Czy mogtby Pan powiedzie¢ co$ na temat powtérnych, albo i dalszych kolejnych ,reaktywacji”, ze sie

tak wystowie, Pana realizacji, pierwotnie stworzonych dla konkretnych miejsc, jak przede wszystkim praca Miedzy z Galerii Foksal
z 1977 roku, ktéra najwiecej razy byta pézniej odtwarzana i ,cytowana”, tak w przestrzeniach wystawowych, jak i odtwarzana

w niezliczonych reprodukcjach i publikacjach (a nieraz nawet naduzywana!), albo juz tu przywotana realizacja Alea 7acta est

z Wenecji z 2003 roku? Stawiam tu pytanie o zalezno$¢ pomiedzy pierwotna koncepcja, a miejscem i okolicznosciami jej
pierwszego, a dalej kolejnego uobecnienia, o jej zaistnienie i o nature jej trwania.

Stanistaw Drézdz: To jest bardzo prosta sprawa, musze tylko znaé¢ parametry, to znaczy wymiary, dtugos¢, szerokosé i wysokos¢
pomieszczenia i oczywiscie, gdzie sg okna i drzwi.

Jaromir Jedlifiski: A wenecka realizacja i co z nig dalej mozna zrobi¢?

Stanistaw Drézdz: W Pawilonie Polskim w Wenecji byto idealnie.

Jaromir Jedlifiski: Gdybysmy jednak chcieli teraz, po paru latach, raz jeszcze te realizacje zobaczy¢ to czy trzeba znalezé
identyczny jak w Wenecji pawilon, z tymi samymi wymiarami, oknami, drzwiami etc., czy mozna to dopasowac do zupetnie innej
przestrzeni.

Stanistaw Drézdz: Mieli to zrobi¢ w Muzeum Sztuki w todzi, rozmawiatem o tym z dyrektorem Borusiewiczem, juz bytym

dyrektorem, mieli to zrobi¢ w ciggu dwach lat od momentu, kiedy to im przekazatem. Nie zrobili tego dotad. Miedzy byto
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wiele razy rekonstruowane, nie zawsze w tym uczestniczytem, zazwyczaj bytem zadowolony, wystarcza mi bowiem parametry
pomieszczenia.

Jaromir Jedlifiski: Czyli to jest napisane, jak partytura, jak utwér muzyczny kiedys utozony i on gdzies jest, przychodzi wykonawca

i gra ten utwor, czy to jest tak z Pana pojecioksztattami? Czyli to Miedzy Foksalowe mozna wedtug Pana wykonywac jeszcze wiele
razy, tak?

Stanistaw Drézdz: Tak, ale trzeba przestrzegac¢ reguty gry, moze byé nawet dziesie¢ razy wieksze wnetrze, ale moze by¢ réwniez
wnetrze mniejsze. Byleby te reguty byty przestrzegane. A o jakie reguty chodzi, to juz jest osobna sprawa.

Jaromir Jedlifiski: W gruncie rzeczy Pana mysl i praca odnosi sie do labiryntéw jezyka, do Wiezy Babel jezykéw, w ktérych usituje
Pan wyznaczy¢ jakas ni¢ przewodnig wspélng uzytkownikom réznych jezykéw etnicznych, ni¢ porozumienia. Na Biennale w Wenecji
umiescit Pan w swoim pawilonie - gdzie pokazana byta praca Alea iacta est — Reguty gry, gry pojeciowej, ktéra Pan zaproponowat
odbiorcom, a ,kodeks” owych regut zapisany zostat w kilkudziesieciu jezykach w r6znych alfabetach (obok tacifiskiego, takze farsi
albo hebrajskim), chociaz sama gra byta poza-jezykowa, powszechna, jak powszechna jest odwieczna gra w kosci, uniwersalna, jak
liczba i jak wola wygrania. W swoich realizacjach z ostatnich lat ta uniwersalnosé (juz wczesniej czasami tez obecna, chociazby

w Pana dawnych pracach z uzyciem znakow interpunkcyjnych uktadajacych sie w ksztatty geometryczne, symboliczne etc., a takze
cyfr i liczb) wydaje sie przewazaé. Czy wynika to z jakiejs Panskiej sktonnosci, z jakiej$ aspiracji, czy tez jest to réwniez pochodna
pragmatycznie wynikajaca z tego, ze tak czesto Pana prace obecne sa w przestrzeniach wystawowych, w wydawnictwach poza
Polska, poza obszarem jezyka polskiego, inaczej mowigc?
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Stanistaw Drézdz: Ja zajmuje sie jezykiem uniwersalnym, polecam Umberto Eco Jezyk uniwersalny, wspaniata ksigzka, jeszcze inna
ksigzka ostatnio wyszta: Pomiedzy plastykq, poezjq a muzykq, nie pamietam, kto to napisat. Prosze sobie teraz wyobrazic,

w poczatku roku dzwonig do mnie do Wroctawia z Wydawnictw Szkolnych i méwig: chcielibysmy dla uczniéw szkét podstawowych,
dla wstepnych klas, da¢ Pana teksty. Prosze bardzo, datem, nie wiem, czy sie ukazaty, czy nie, musiatbym sprawdzi¢. Jedna z plansz
z Klepsydry: (bedzie, jest, byto). Miato by¢ takze Zapominane.

Jaromir Jedlifiski: No, ale to tez wymaga ttumaczenia, nawet nie musi Pan jecha¢ do Eskimoséw, wystarczy, ze pokaze Pan te
prace Niemcowi i juz to wymaga ttumaczenia.

Stanistaw Drézdz: Zrobitem taka prace na Targach Lipskich Stqgd dotqd i byt tam cztowiek (Niemiec), ktéry powiedziat: to sie da
samo przez sie zrozumiec. On zrozumiat tre$¢ tego, ale to byt poeta.

Jaromir Jedlifiski: Tak, ale kiedy mamy 54 plansze w Klepsydrze, a na nich: ,Byto, jest, bedzie”, potem na odwrét: ,Bedzie, jest,
byto”, i wszelkie inne kombinacje, to juz sie samo przez sie nie rozumie.

Stanistaw Drézdz: Tak, ale wtedy wystarczy poznac trzy stowa: (byto, jest, bedzie). Ja ciggle uwazam, ze bez wzgledu na obcy
jezyk nalezy podawac tylko ttumaczenia podstawowych dla danego tekstu stow. Jesli idzie o Klepsydre, to resztg jest sprawa
matematycznej permutacji.

Jaromir Jedlifiski: No, ale trzeba, a poza tym ma Pan w réznych jezykach postugujacych sie innymi alfabetami wrecz rézne kierunki
czytania tekstu, niech Pan wezmie hebrajski, albo japonski etc., no i bez przektadu ani rusz. Ale poprosze jeszcze, aby zechciat Pan

ujawnic co$ ze swojej metody pracy: w jaki sposéb mysli Pan i uzgadnia sam ze sobg umieszczenie swoich nowych realizacji
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w pokojach tym razem Galerii Muzalewska w Poznaniu, w przestrzeniach miejsca, ktérego Pan z autopsji nie zna? Inaczej méwiac,
jak sie maja te konkretne pojecioksztatty do danego pomieszczenia?

Stanistaw Drézdz: A jesli idzie o moja metode pracy, czesciowo juz mowiliSmy o tym. Pytam wpierw: ile plansz tam potrzeba?

A reszte, catg kompozycje wystawy to sobie sam w myslach ustawiam. To obok tego Pan bedzie miat, to obok tamtego, wszystko
bedzie wyszczegélnione.

Jaromir Jedlifiski: A takie wystawy, jak ta w Muzeum Gérnoslaskim u Marka Meschnika, na przyktad, tu byta ta trumna-kotyska,
tam tekstowe pojecioksztatty z r6znych bardzo okreséw pracy etc., stare prace, nowe prace.

Stanistaw Drézdz: Trumna-kotyska byta w owym czasie nowa, byty tez stare prace. Racja, ja ustalam koncepcje wystawienia kazdej
rzeczy, to tu, tamto tam. Bo wszystko traktuje konkretnie, miejsca tez, jak poezja konkretna traktuje konkretnie jezyk, ukonkretnia
go. Pamietam, ze juz w okresie studiéw, gdy ktadtem sie spaé, miatem notatnik obok siebie i gdy sie w nocy budzitem,
zapisywatem, co mi przychodzito do gtowy, chwytatem pojecia. Ale jesli idzie o prace, duzo dzieje sie w podSwiadomosci, a potem
przeskakuje do Swiadomosci.

Jaromir Jedlifiski: Kiedy Pan pokazywat swoja ostatnia wystawe na Foksal, to juz w trakcie jej trwania powiedziat mi Pan, ze to
byta pierwsza czes¢, a czes¢ druga, a moze nawet druga i trzecia bedzie w Poznaniu, ale to chyba sie teraz zmienito, do Poznania
przygotowuje Pan co$ zupetnie nowego, prawda? Nowego od A do Z?

Stanistaw Drézdz: Tak myslatem wtedy, ale to jest teraz zupetnie nowa od A do Z wystawa, nowe prace, inne, ale mogtoby sie to
dalej rozwijac, gdybysmy mieli jeszcze wieksza przestrzen. Czasami bedzie tryptyk, dyptyk, pojedyncze plansze. Ale to jest wciaz
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otwarte, no, ale na przyktad Klepsydra, te 54 plansze wyczerpuja wszystkie mozliwosci, Alea iacta est unaocznia wszystkie
mozliwosci uktadéw rzutu szesciu kosci do gry. Przy komputerze siadt informatyk, utozyt program wedtug moich zatozen w
zaleznosci od wielkosci i od ksztattu pomieszczenia. A uwzglednione sg wszystkie mozliwe rzuty szesciu kosci, prawie trzysta
tysiecy kombinacji wzajemnych uktadéw liczb od 1 do 6, jak oczka na kosci do gry. A w wystawie poznanskiej jest bardziej otwarta
sytuacja. Staram sie dac¢ jak najwieksza swobode odbioru. Jak widz do mnie przyjdzie i powie: Drézdz, powiedz, co tu jest, to wtedy

moze co$ powiem, ale jak ktos ma dobrze w gtowie utozone to sam widzi, co tu jest powiedziane i pokazane.

Poznan-Stawkow-Wroctaw,
lato/jesien 2006 roku / zima 2007 roku

© 2007 Stanistaw Dro6zdz & Jaromir Jedlinski



Biografia

Tworca poezji konkretnej. Urodzit sie w 1939 roku w Stawkowie. Jest absolwentem filologii polskiej Uniwersytetu Wroctawskiego,
gdzie studiowat w latach 1959-64. W 1964 roku zadebiutowat jako poeta wierszami tradycyjnymi w ,Arce. Informatorze Klubu
Mtodziezy Artystycznej ZSP”, a w roku 1967 zaczat pisac pierwsze teksty konkretne. Nalezy do grona najwybitniejszych
przedstawicieli poezji konkretnej. Swoje prace prezentuje na wystawach w kraju i za granicg od 1968 roku. W 1979 roku opracowat
i opublikowat ksiazke POEZJA KONKRETNA. WYBOR TEKSTOW POLSKICH ORAZ DOKUMENTACJA Z LAT 1967-77.

Stanistaw Dr6zdz stat sie jednym z gtéwnych animatoréw poezji konkretnej w Polsce organizujac wiele wystaw i sesji naukowych na
ten temat. 0d 1971 roku stale wspétpracuje z Galerig Foksal w Warszawie. Jego prace znajduja sie kolekcjach muzealnych

i prywatnych w kraju (m.in. we Wroctawiu, w todzi, w Warszawie) i za granica (m.in. Museum of Contemporary Art w Los Angeles,
Schwarz Galeria d’Arte w Mediolanie, Museum of Modern Art w Henfeld).

Jest cztonkiem zwyczajnym Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow. W 2001 roku zostat laureatem nagrody Fundacji Nowosielskich za
~tworcze i wizjonerskie potgczenie dwéch duchowych dziedzin: sztuki i poezji”. W 2003 roku reprezentowat Polske na 50. Biennale
Sztuki w Wenecji. Mieszka i pracuje we Wroctawiu.

Stanistaw Dr6zdz tak charakteryzuje tworczosé, ktorg sie zajmuje: ,,...poezja konkretna polega na wyizolowaniu, zautonomizowaniu
stowa. Wyizolowaniu go z kontekstu jezykowego, wyizolowaniu go takze z kontekstu rzeczywistosci pozajezykowej, zeby stowo jak
gdyby samo w sobie i dla siebie znaczyto. W poezji konkretnej forma jest zdeterminowana trescia, a tres¢ forma. Poezja tradycyjna

opisuje obraz. Poezja konkretna pisze obrazem”.



Swoje prace od poczatku okresla terminem ,pojecioksztatty”. Tworzy je od roku 1967, a wystawia od 1968 roku (zadebiutowat

w nieistniejacej juz Galerii Pod Mona Lizg we Wroctawiu). Nazwa pojecioksztatty wywodzi sie od ksztattow pojeé, ktére realizuja sie
w momencie ich przestrzennego uformowania. ,Pojecioksztatty sa merytoryczno-formalnymi, samoanalizujacymi kodyfikatorami
rzeczywistosci, integrujacymi nauke i sztuke, poezje i plastyke” (S. Dr6zdz).

Pojecioksztatty sa zarazem tekstem i obrazem, a kategorie te, nie tracac swojej specyfiki, przeptywaja jedna w druga. Artysta
tworzy teksty na ptaszczyznie dwuwymiarowej i teksty w przestrzeni tr6jwymiarowej. Teksty Drézdza sa bardzo rézne: teksty
literowe, teksty stowne (np. KLEPSYDRA, ZAPOMINANIE, 1967), teksty cyfrowe (np. SAMOTNOSC, 1967), teksty znakowe

(np. NIEPEWNOSC-WAHANIE-PEWNOSC, 1968) i teksty-obiekty przestrzenne (np. MIEDZY, 1977).

W 1977 roku Dr6zdz zrealizowat w Galerii Foksal stawna prace MIEDZY. Wnetrze galerii, biatego prostopadtoscianu, pokryto réwnymi
rzedami przypadkowo utozonych czarnych liter, sktadajacych sie na stowo ,miedzy”. Samo stowo ,miedzy” nigdzie sie jednak nie
pojawito w zapisie nastepujacych po sobie liter. Artysta wprowadzit widza jakby do wnetrza tekstu i do wnetrza stowa ,miedzy”.
Jak zauwazyt Tadeusz Stawek, jeden z komentatorow twérczosci Drézdza, ogladajacy te prace ludzie mieli wrazenie, jak gdyby to
oni byli czytani przez tekst. Sam Drézdz sugestywnie okreslit proces patrzenia na tak rozmieszczony tekst jako obserwowanie go

»Z pozycji muchy”.

W 2001 roku w ramach prezentacji Zewnetrznej Galerii AMS na 400 billboardach w kilkunastu miastach w catej Polsce pojawita sie
praca Stanistawa Drézdza LUB. Praca na billboadrach towarzyszyta duzej wystawie artysty, ktéra w tym samym czasie odbywata sie
w Krakowie.



W 2002 roku Drézdz raz jeszcze przeksztatcit wnetrze Galerii Foksal. Tym razem litery i stowa okazaty sie zbedne. Artysta uzyt
cienkiej, potprzezroczystej zytki, ktéra wypetnita cata galerie. Kilka 0s6b przez dwa tygodnie rozpinato miedzy $cianami, a podtoga
i sufitem pomieszczenia galerii 1200 metrow zytki grubosci 1 mm wedtug specjalnego systemu przygotowanego przez artyste.
Widzowie nie zostali wpuszczeni do wnetrza galerii, prace mogli oglada¢ jedynie z zewnatrz, stojac na korytarzu.

Na 50. Biennale Sztuki w Wenecji Drézdz przygotowat projekt ALEA TACTA EST / KOSCI ZOSTALY RZUCONE. Sciany Polskiego Pawilonu
pokryte zostaty nieco powiekszonymi (3 cm x 3 c¢m) kosémi do gry, ktérych zuzyto do zrealizowania pracy okoto 250 tysiecy.

Na $cianach znajdowaty sie wszystkie mozliwe kombinacje, jakie mozna wyrzucié grajac szeScioma kostkami. Na $rodku pawilonu
stanat st6t do bilardu, na ktérym lezato sze$¢ standardowych kostek. W instrukcji obstugi przygotowanej w 40 jezykach artysta
zapraszat widzéw do rzutu szescioma kostkami, a nastepnie do odszukania na $cianach wyrzuconej kombinacji cyfr. W tej grze
wygrywat ten, kto odnalazt swé6j uktad wsréd 46 656 mozliwych.

Wybrane wystawy indywidualne
1968  Wojewddzka i Miejska Biblioteka Publiczna, Wroctaw
Galeria Pod Mong Liza, Wroctaw
1969  STANIStAW DROZDZ. POEZJA STRUKTURALNA. POJECIOKSZTALTY, Galeria OANOWA, Pozna
1977 MIEDZY, Galeria Foksal, Warszawa



1979  STANIStAW DROZDZ. POJECIOKSZTALTY, POEZJA KONKRETNA, Galeria Foksal, Warszawa
1989  STANIStAW DROZDZ. POJECIOKSZTALTY (POEZIA KONKRETNA), Galeria Foksal, Warszawa
1994  STANIStAW DROZDZ. POJECIOKSZTALTY. POEZJA KONKRETNA, BWA, Wroctaw
STANIStAW DROZDZ. POJECIOKSZTALTY. POEZJA KONKRETNA, Galeria Foksal, Warszawa
STANIStAW DROZDZ. ALGEBRA PRZYIMKOW, Galeria Stara, Lublin
1995  STANIStAW DROZDZ, Galeria 72, Chetm
STANISLAW DROZDZ. ESCHATOLOGIA EGZYSTENCII. POEZJA KONKRETNA, Muzeum Gérnoslaskie, Bytom
STANIStAW DROZDZ. POEZJA KONKRETNA, BWA, Stupsk
1997  STANIStAW DROZDZ. ,I” 1970-1997 (FRAGMENTY). POEZJA KONKRETNA, Galeria Foksal, Warszawa
STANIStAW DROZDZ. POJECIOKSZTALTY. POEZJA KONKRETNA, Galeria Foksal, Warszawa;
Galeria Kronika, Bytom
1998  STANIStAW DROZDZ. POEZJA KONKRETNA, Galeria Potocka, Krakéw
2000  STANIStAW DROZDZ. POJECIOKSZTALTY. POEZJA KONKRETNA, Galeria BWA Awangarda, Wroctaw
2001  STANIStAW DROZDZ. POJECIOKSZTALTY. POEZJA KONKRETNA, Bunkier Sztuki, Krakéw
2002 POEZJA KONKRETNA, Galeria Foksal, Warszawa
2005 stowa, zdania/cyfry, liczby - wzajemne przenikanie. POJECIOKSZTALTY. POEZJA KONKRETNA, Galeria Foksal, Warszawa
2007 JEZYK TO GRA, Galeria Muzalewska, Poznan



Wybrane wystawy zbiorowe:

1970
1983
1993
1997
1997
1999
1999
2001
2003
2004

SZTUKA POJECIOWA, Galeria Pod Mong Liza, Wroctaw

0D ZERA DO NIESKONCZONOSCI. OD NIESKONCZONOSCI DO ZERA, BWA, Zamek Ksiazat Pomorskich, Szczecin
KSIAZKI I STRONY, Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa

Haltungen, Schlossgalerie, Drezno

EKSPRES POLONIA, SZTUKA Z POLSKI 1945-1996, Patac Sztuk Pieknych, Budapeszt

REFLEKSJA KONCEPTUALNA W SZTUCE POLSKIEJ, Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa
NIEKONCZACA SIE LINIA / DIE UNENDLICHE LINIE, Muzeum Sztuki Reduktywnej, Swieradéw Zdréj
BIUROKRACJA, Galeria Foksal, Warszawa

50. MIEDZYNARODOWE BIENNALE SZTUKI W WENECJI, Pawilon Polski, Wenecja

POZA GEOMETRIA. EKSPERYMENTY Z FORMA OD LAT 40-TYCH DO 70-TYCH, Los Angeles County Museum of Art;
Miami Art Museum, USA

Biografia na podstawie opracowania Ewy Gorzadek, © Copyright by IAM
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